1. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు జీవన రేఖలు 


1.0 పరిచయం; 

ప్రతి వ్యక్తికీ మానసిక చట్రం (Mental frame) అనేది ఒకటి ఉంటుంది. తన చుట్టూ 
ఉన్న ప్రపంచం ఇచ్చిన అనుభవాలే అతడి మానసిక చట్రాన్ని ఏర్పరుస్తాయి. ఒక వ్యక్తి 
తనచుట్టూ ఉన్న అనుభవాలు, పేరుకుని ఉన్న భావపరంపర, అతను సమాజంలోని ఆదర్శాలతో 
ఏకీకృతం కాలేనప్పుడు, తన మానసిక చట్రంలో తీవ్ర ఘర్షణకు లోనవుతాడు. వైయక్తిక 
అనుభూతికీ, సామాజిక ఆదర్శానికీ లంకె దొరకక పరాయీకరణ (Alienate) చెందుతాడు. 
చుట్టూవున్న సమాజంలో యిమడలేక ఏకాకి అవుతాడు. అటువంటి వ్యక్తి సాధారణ వ్యక్తి 
అయితే, అతడు నిశ్శబ్దంగా, నిస్సారంగా తన బతుకును వెళ్ళదీస్తాడు. కానీ ఆ వ్యక్తి ఒక కవి 
అయితే, ఆ ఘర్షణను భాషలో వ్యక్తీకరించటానికి ఉద్యమిస్తాడు. ఆ ఉద్యమంలో అతడు 
సమకాలీన వ్యవస్థలోని ఆదర్భాలను తనలోని సంఘర్షణతో ఢీకొడతాడు. ఢీకొట్టే బలాన్ని 
బట్టి నూతన సృష్టి జరిగే అవకాశం పెరుగుతూ ఉంటుంది. లోపల సంఘర్షణ ఎంత బలంగా 
ఉంటే అంత బలంగా దెబ్బ వుంటుంది. దెబ్బెంత బలంగా వుంటే ఏర్పడిన సమాజాదర్శాలు 
అంతగా వినాశనమవుతాయి. అవెంత వినాశనమైతే నూతన సృష్టి అంతగా జరుగుతుంది. 
అంటే లోపలి సంఘర్షణ బయటి సృష్టికి కారణమవుతుంది. ఫ్రాయిడ్‌ మాటల్లో చెప్పాలంటే 
“స్రష్ట అయిన వ్యక్తి సమాజంలో ఇమడలేనివాడు కాబట్ట సృష్టి చేస్తాడు”. “నిజానికి కవికి 
సమాజంతోటి సంఘర్షణ అనేది, అనుషంగిక ఆవశ్యకతలా మారుతుంది కాబట్టే, కవి దారి 
చూపించేవాడవుతాడు. “కవి లేదా కళాకారుడు (స్రష్ట కనుక ఆ ఆవశ్యకతతోటే జీవిస్తాడని” 
అంటాడు" ర్యాంక్‌ అనే మనో వైజ్ఞానిక శాస్త్రవేత్త. 


కళ అనేది ఆత్మాభివ్యక్తీ కాదు, ప్రష్టసమాజపు (created society) సామూహికాదర్శ 
అభివ్యక్తీ కాదు. అది వైయక్తిక సామూహికాదర్శాల మధ్య ఘర్షణ మాత్రమే!. ఈ లెక్కన 
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చూసినపుడు కవిత్వ సృష్టిలో స్వచ్చమైన కళాభినివేశం పెరిగే కొలదీ, అతడు సమాజాదర్శాలకు 
దూరమవుతాడు. సమాజాన్ని కొత్తగా చూపించటం మొదలెడతాడు. “రవి కాంచని చోట 


కవికాంచును” లాంటి కవి డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు. 


ఆంధ్రరాష్టానికి కృష్ణా, గోదావరీ నదీ జలాలు పరమ పవిత్రమైనవే గాక ఎంతో 
ప్రాముఖ్యం గలవి కూడా. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు జీవన రేఖలు గమనిస్తే ఆ నేపధ్యం 
మనకు స్పష్టమౌతుంది. ఈ రెండునదుల నీరుత్రాగి సేద తీరినవాడాయన. కృష్ణ నీరుత్రాగి, 
గోదావరిని ప్రతిబింబంగా చేసుకున్నవాడాయన. విత్తు చిగిర్చి, మొక్కై మానై పుష్పించి 
ఫలవంతమైన జీవనం గడిపింది ఈ రెండు నదీ తీరాల్లోనే! ఈ రెండు నదీ పరీవాహక 
ప్రాంతాల సంప్రదాయాన్ని, సంస్ఫృతిని అణువణువులో యిముద్చుకున్నవాడాయన. 
ఈ రెండు ప్రాంతాల సాహిత్య సంప్రదాయాల గౌరవ ప్రతిష్టల స్వరూపానికి, కొత్త ఒరవడి 
దిద్దినవాడు. “గోదావరి నా ప్రతిబింబం” అన్న కవితలో ఆయన గోదావరి గురించి చెప్తూ 
“కవిత్వాన్ని మాత్రమే ప్రేమించినప్పుడు గోదావరి నన్నయ పద్యాల్లా, (శ్రీనాధుడి సీసాల్లా 
కనబడింది. ఇప్పుడు జీవితాన్ని గూడా అర్థం చేసుకున్నప్పుడు, దోవపొడుగునా పోరాటాల్ని 
మోసుకుపోతున్ను పరమాణు ప్రవాహంగా కనిపిస్తోంది” అన్నారు. “నీరు” అన్న అంశం 
ఆయన కవిత్వంలో ఎక్కువగా దర్శనమిస్తూ ఉంటుంది. నదులూ, సముద్రాలు ఆయన నిత్యకవిత్వ 
వస్తువులు. ఆయన జీవనరేఖల్లో కృష్ణాగోదావరులు, నిరంతర ఘోషతో నినదించే బంగాళాఖాతం, 
తళుక్కుమనే మెరుపు పువ్వుల్లా సాక్షాత్మరిస్తూనే ఉంటాయి. 
1.1 జననం; 


అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, శ్రీఅద్దేపల్లి సుందరరావు, (శ్రీమతి రాజేశ్వరి దంపతులకు 
తొలి సంతానంగా, 1936, సెప్టెంబరు 6న మచిలీపట్నం శివార్లలోని చింతగుంటపాలెంలో 


జన్మించారు. 


1.2 కుటుంబ నేపధ్యం: 


ఈయన తాత అద్దేపల్లి రామస్వామి పురోహితుడు. తండ్రి అద్దేపల్లి సుందరరావు 
బందరు హిందూ కాలేజీలో గుమాస్తాగా పనిచేసేవారు. తండ్రి బాల్‌-బాడ్మింటన్‌లో చాంపియన్‌. 
సంతానానికి తల్లిదండ్రుల నుండి కొన్ని ఉత్తమ లక్షణాలు అబ్బుతాయంటారు. “ఛాంపియన్‌” 
అనే ఉత్తమ గుణం తండ్రి నుండి సంక్రమించి, తదనంతర కాలంలో డా. అద్దేపల్లి “సాహిత్య 
ఛాంపియన్‌” అయ్యారు. ఈయనకు ఐదుగురు తమ్ముళ్ళు, ముగ్గురు చెల్లెళ్ళు. వారు కృష్ణమోహన్‌, 
మధుసూదనరావు, సత్యనారాయణ, వెంకటేశ్వరరావు, మదనమోహనరావు. చెల్లెళ్ళు శ్రీమతి 
విజయలక్ష్మి, లక్ష్మి, వసుంధర. ఈయన కవులు, పండితులు సాహిత్య వారసత్వంలేని సాధారణ 
కుటుంబంలో పెరిగి పెద్దవాడయ్యాడు. 
1.3 బాల్యం; 

దా. అద్దేపల్లి చిన్నప్పటినుండీ ప్రకృతినే చదివారు. ఈ రోజుల్లో ఉన్నంత భయానక 
వాతావరణం ఆ రోజుల్లో లేదు. అందువల్ల చింతగుంటపాలెంలో ఆయన బాల్యం తోటి 
పిల్లలతో, కాలువల ఒద్దున, చెట్ల మధ్యన, ప్రకృతి నీడలో సహజంగా గడిచింది. చిన్నతనంలో 
తల్లిదండ్రుల ద్వారా రామాయణ, మహాభారతాది పురాణాల్లోని కధలను ఆసక్తిగా వినేవారు. 
అలాగే సుమతీ శతకం, వేమనశతకం, కృష్ణశతకం వంటి శతకాలలోని పద్యాలు కంంస్థం 
చేశారు. ఆ పద్యాలపై ఆయనకు కలిగిన ఆసక్తే ఆయన్ను కవిగా మలచింది. 


1.4 విద్యాభ్యాసం: 

డా. అద్దేపల్లి చింతగుంటపాలెంలో ప్రాథమిక విద్యను అభ్యసించారు. ఆతర్వాత 
హైస్కూలు చదువు నాలుగు కిలోమీటర్లు దూరంలో ఉన్న జవారుపేట హిందూ హైస్కూల్‌లో 
కొనసాగింది. బందరులో గ్రాడ్యుయేషన్‌ తర్వాత శ్రీవేంకటేశ్వర విశ్వవిద్యాలయం తిరుపతిలో 
1960-62 సంవత్సరాల మధ్య ఎం.ఏ.,తెలుగు పూర్తి చేశారు. హైస్కూలులో మునిమాణిక్యం 
నరసింహారావు, అద్దేపల్లి లక్ష్మణ స్వామి, అలాగే జాతీయ కళాశాలలో పువ్వాడ శేషగిరిరావు, 


తి 


శీభాగవతుల కుటుంబశాగస్తి ఆయనకు ప్రేరణగా నిలిచారు. ఎం.ఏ., తెలుగు చదివే రోజుల్లో 
ఆయనకు ఆచార్య జి.ఎన్‌.రెడ్డి, కోరాడ మహాదేవశాస్త్రి, భూపతి లక్ష్మీనారాయణ, పింగళి 
లక్ష్మీకాంతం వంటి మహామహులు గురువులు. అక్కడ ఆయన కొన్ని ఆంగ్ల విమర్శ మార్గాలను 
అధ్యయనం చేశారు. ఆరోజుల్లో తెలుగులోని ప్రాచీన అలంకారశాస్తమే ప్రామాణికంగా ఉ 
డేది. ఆధునికతకు కొన్ని సవరణలూ, కొత్తపుంతలు కనిపిస్తూ వున్నా ఇంకా ఏ మార్గమూ 
నిర్దిష్టం కాని రోజులవి. కేతు విశ్వనాధరెడ్డి, చెన్నారెడ్డి, రామప్పనాయుడు వంటి ప్రముఖుల 


ద్వారా మార్చిజం గురించి తెలుసుకున్నారు కానీ వారి మనసు ఎందుకో అటువైపు పోలేదు. 
1.5 సాహిత్య బీజాలు: 


“నాకు కవిత్వం వారసత్వంగా రాలేదు. బహుశః కవిత్వం వలన నేను పొందిన 
అనుభూతి మాత్రమే నన్ను కవిగా మలిచి ఉంటుంది” అని చెప్పుకునేవారు. డా. అద్దేపల్లి 
రామమోహనరావు. హైస్కూల్‌ చదువుతూ వందలాది పద్యాలు రచించారు. అయితే అవన్నీ 
అముద్రితాలే. తొలి కవిత కృష్ణా పత్రికలో 1960 లో అచ్చయింది. అయితే అసలైన సాహిత్య 
వ్యాసంగం మాత్రం 1963 లోనే ప్రారంభమైంది. బీ.ఏ చదివే వరకూ సాహిత్యాభిలాష లేదు. 
ఒక సహాధ్యాయి నాకు సాహిత్యాభిలాష కలిగించాడు” అంటారు అద్దేపల్లి. ఆ సహాధ్యాయికి 
విశ్వనాధ సత్యనారాయణ అంటే వల్లమాలిన అభిమానం. అతని వల్ల అద్దేపల్లికి కూడా 
విశ్వనాధ అంటే మక్కువ పెరిగింది. ఆయన రాసిన ఏకవీర, తెరచిరాజు, వేయిపడగలు 
మొదలైన నవలలూ, ఆయన పద్యాలలో ఉన్న అనేక విధాలైన అభివ్యక్తి మార్గాలకు, స్వయం 
ప్రతిభకూ బాగా ఆకర్షితుడయ్యారు. ఆ (గ్రంథాల్లో విశ్వనాధవారు రాసిన సన్నివేశాల్లోని 
మనస్తత్వ రహస్యాలకు, లోకజ్ఞానానికీ, ప్రకృతి వర్ణనలకూ ఆశ్చర్యపోతూ మళ్ళీ మళ్ళీ ఆ 
సన్నివేశాలను చదివేవారు. అదే సమయంలో భావకవిత్వం కూడా అతణ్ణి ఆకట్టుకుంది. 
ముఖ్యంగా కృష్ణశాస్త్రి కవిత్వాన్ని విపరీతంగా (ప్రేమించే వారు. కృష్ణశాస్త్రి “ఆమె కన్నులలో 
8. జ్వాలనుంచీ మెరుపు దాకా (అద్దేపల్లి (గంధావళి), పుట. 8, నవంబర్‌ 1997. 
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అనంతాంబరపు నీలి నీడలు గలవు” అన్న భావ చిత్రం కొన్నేళ్ళ వరకూ వెంటాడిందని 
ఆయన అనేకసార్లు చెప్పారు. అలాగే జాషువా “నా కవితా లతాంగి వదనమ్ము” ఆయన్ను 
ఆర్ధతలో ముంచివేసిన కవితాపంక్తులు. ఠాగూర్‌ కవిత్వం, ముఖ్యంగా “చిత్ర నాటకం, 
(స్టేబర్స్‌”, లఘు కవితలు, గీతాంజలి కవితలు ఆయన రక్తంలో యింకిపోయాయి. వాటిలో 
కొన్ని తెలుగులో అనువాదం కూడా చేశారు. ఇలా అద్దేపల్లి లో సాహిత్య బీజాలు మొలకెత్తాయి. 


1.6 రచనా ప్రారంభం - తొలి రచన; 


అద్దేపల్లి తొలి కవిత 1960 లో కృష్ణా పత్రికలో అచ్చయింది. ఆ సంతోషదశలో 
ఆయన అంటే 1960-61 ప్రాంతాలలో టాగూర్‌ “గీతాంజలి” ని అనువదించారు. కానీ 
అది అముద్రిత రచనగా మిగిలిపోయింది. 


డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు విద్యార్ధి దశనుండి డా.విశ్వనాధ సత్యనారాయణ 
శైలినీ, విమర్శన విధానాలను అమితంగా ఇష్టపడే వారు. కవిత్వారంభదశలో ప్రాచీన కవిత్వంపై 
ఉన్న ఆసక్తితో ఉమర్‌ ఖయ్యాం అరబ్బీ భాషలో రాసిన రుబాయిల అనువాద (గంథాన్ని 
“మధుజ్వాల” అనే పేరుతో 1964 సం.లో పద్య కావ్యంగా రాశారు. అది 1969 లో 
అచ్చయింది. రచయితగా ఇది ఆయన తొలి రచన. 


1.7 అద్దేపల్లి రచనలు: 


డా. అద్దేపల్లి కవిగా ఎంత ఎత్తుకు ఎదిగిందీ అందరూ ఎరిగినదే! కవిగా 55 
సంవత్సరాల జీవించారు. ఎన్నో (గంథాలను రచించారు. వందలాది కవితల్ని నిబద్ధతతో 
రచించి జాతిపరం చేసిన వాటిని, ఎన్నో పత్రికలు, కవిసమ్మేళనాలు, ఆకాశవాణి, పలు 
ప్రసార మాధ్యమాలు మన ముందుంచాయి. 


డా. అద్దేపల్లి వెలువరించిన కవిత్వ (గ్రంథాలు: 
1. మధుజ్వాల - పద్య కవిత్వం (1969) 


లె అంతర్జాల - వచన కవిత్వం (1970) 
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౨. రక్తసంధ్య - వచన కవిత్వం (1978) 

4. గోదావరి నా ప్రతిబింబం - వచన కవిత్వం (1992) 

5. మెరుపుపువ్వు - దీర్భ కవిత (1995) 

6. సంఘం శరణం గచ్చామి - వచన కవితా నాటకం (1998) 

7. అయినా ధైర్యంగానే - వచన కవిత్వం (2000) 

8. పొగచూరిన ఆకాశం - వచన కవిత్వం (2005) 

9. తెరలు - దీర్భ కవిత (2010) 

10.ఆకుపచ్చని సజీవ సముద్రం నా నేల - వచన కవిత్వం (2010) 

11. తెలుగు గజళ్ళు - గజళ్ళు (2011) 

12. కాలం మీద సంతకం - వచన కవిత్వం (2013) 

13. లోపలి నిశ్శబ్దాలు - దీర్హ కవిత - వచన కవిత్వం (2016) 

14. అల్లూరి వీరకథా కావ్యం - వచన కవితా చరిత్ర కావ్యం (2017) (చివరి రచన) 
1.8. విమర్శకునిగా డా.అద్దేపల్లి: 


శీశీ మహాప్రస్థానం మీద రాసిన వ్యాసాలతో ఆయన విమర్శకునిగా సాహితీ రంగంలో 
కాలు పెట్టారు. కేవలం వచన కవిత్వాన్నే కాక కథలను, నవలలను చదవడం, సమీక్షించడం, 
విమర్శించడం కూడా ఉంది. తెలుగులో ఉన్న అతికొద్దిమంది ప్రామాణిక విమర్శకులలో 


దా. అద్దేపల్లిది చాలా ప్రముఖస్థానం. 
వీరు వెలువరించిన విమర్శన గ్రంథాలు: 
01. శ్రీశ్రీ కవితా ప్రస్థానం (1968) 


02. విమర్శ వేదిక (1979) 


09. 
04. 
05. 
06. 
07. 
08. 
09. 
10. 
L1. 
12. 
19. 


పై గ్రంధాలే కాకుండా మరెన్నో సాహిత్య విమర్శ వ్యాసాలు రాసారు. వాటిలో తెలుగు 
విశ్వవిద్యాలయం వారు వెలువరించిన శ్రీపాద గోపాలకృష్ణమూర్తి “అర్థ శతాబ్దపు ఆంధ్ర 
కవిత్వం” మీద వ్రాసిన వ్యాసం చెప్పుకోదగ్గది. ఇవే కాక ప్రముఖ కవులు రాసిన 
కవితాసంపుటాలకు డా. అద్దేపల్లి రాసిన “ముందుమాటలు” వందకు పైచిలుకే! అలా 
రాయించుకున్న వారిలో కొందరు (ప్రముఖ కవులు రచయితలు ఉన్నారు. వారిలో అంపశయ్య 
నవన్‌, ద్వానా. శాస్త్రి, దాట్ల దేవదానం రాజు, కొండ్రెడ్డి వెంకటేశ్వర రెడ్డి, మాకినీడి సూర్యభాస్మర్‌ 
వంటివారు ఉన్నారు. అవన్నీ “గీటురాళ్ళు” పేరిట నాల్గు సంపుటాలుగా వచ్చాయి. అవి 
కేవలం ముందు మాటలు మాత్రమే కావు ఆధునిక సాహిత్యానికీ కవిత్వానికి నిర్వచనాలని, 
భాష్యాలని కొందరు విమర్శకులు అంటారు. మరి కొందరు డా. అద్దేపల్లి ముందుమాటలుగా 
వెలువరించిన “గీటురాళ్ళు” అనే పుస్తకాల ద్వారా తెలుగులో ఒక నూతన సాహిత్య 


మినీ కవిత (1980) 

శ్రీశ్రీ మహాప్రస్థానం ఒక పరిశీలన (1980) 
కుందుర్తి వచన కవితా వైభవం (1980) 
కుందుర్తి కవితా తత్వం (1983) 

కుందుర్తి వచన కవిత (1986) 

సాహిత్య సమీక్ష (1987) 

స్త్రీవాద కవిత్వం ఒక పరిశీలన (1992) 
మహాకవి జాషువా కవితా సమీక్ష (1996) 
దృష్టిపధం (2002) 

(ప్రపంచీకరణ నేపధ్యంలో మహిళ (2006) 


సాహిత్యం గమ్యం (2015) 
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ప్రక్రియారంభకులని అభివర్ణిస్తారు. 


1.9 ఉపన్యాసకునిగా డా.అద్దేపల్లి: 


ఉపన్యాసకునిగా ఈయనదో ప్రత్యేక శైలి. రెండు తెలుగు రాష్టాల్లోనే కాక, కర్ణాటక, 


తమిళనాడు, ఒరిస్సా రాష్టాలలోకూడా విస్తృతంగా పర్యటించారు. ఉపన్యాసకునిగా ఈయన 


52 సంవత్సరాలు జీవించారు. రెండు వేలకు పైగా ఉపన్యాసాలు యిచ్చారు. 1964 వ 


సం.లో శ్రీశ్రీని గురించి ఇచ్చిన ఉపన్యాసంతో ఆరంభమైన ఈ శైలి 2015 వ సంవత్సరం 


అక్టోబర్‌ వరకూ అప్రతిహతంగా కొన సాగింది. 


కొన్నిముఖ్య ఉపన్యాసాలు: 


01 


02. 


03. 


04. 


05. 


06. 


07. 


08. 


09. 


(శీ అంవత్స సోమసుందర్‌ గారి షష్టబ్ది సభ - పిఠాపురం 

ఆధునిక సాహిత్యంలో మానవత - పెద్దాపురం 

జ్ఞానభారతివారి సభ - బెంగుళూరు 

ఆంధ్ర విశ్వవిద్యాలయం - దళిత మహాసభ 

(ప్రజా రచయితల సమాఖ్య రాష్ట సభ - స్త్రీవాద కవిత్వం - ఒక పరిశీలన 
తెలుగు విశ్వవిద్యాలయ సెమినార్లు 

(శీ ఆరుద్ర సప్తతి ప్రవేశోత్సవం - రాజమండ్రి 

మినీ కవిత్వం - చెన్నై 


ప్రపంచీకరణ నేపధ్యం లో మహిళ - శ్రీపద్మావతీ మహిళా విశ్వవిద్యాలయం 


1.10. డా.అద్దేపల్లి కవిత్వ దశలు - తొలి కవిత్వదశ: 


ముందు చెప్పుకున్నట్లుగా డా. అద్దేపల్లికి బి.ఏ చదివే వరకూ సాహిత్యాభిలాష లేదు. 


విశ్వనాధ ప్రాచీన సాహిత్య విధానాలు, ఆయన పద్య కవిత్వం, (శీశీ అభ్యుదయ కవిత్వం, 
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కృష్ణ శాస్ర్తి భావ కవిత్వం అమితంగా ఆకట్టుకున్నాయి. కళాశాల చదివే రోజుల్లో కృష్ణ శాస్రి 
కవిత్వాన్ని విపరీతంగా ప్రేమించే వారు. భావ కవిత్వం లో కూడా చాలా తాత్వికత ఉందనీ, 
అది జీవుని వేదన అని ఆయన కళాశాల రోజుల్లోనే గమనించారు. ఆ కవిత్వంలో ఉన్న 
దైవసంబంధి కానివ్వండి, మార్మికత కానివ్వండి, వియోగం కానివ్వండి ఆయన్ను బాగా 
ఆకట్టుకుంది. కృష్ణశాస్త్రి “అన్వేషణ”లో రాధ వియోగం ఆయనను విపరీతంగా ఆకర్షించడంతో, 
అదే ప్రధానాంశంగా తీసుకుని కొన్ని వందల కవితలు రాశారు. వివెకానలదుడు ఆత్మవికాసం 
గురించి చెప్పిన వాక్యాలు సైతం, ఆయపై విపరీతమైన ప్రభావితం చూపాయి. ఒక మతమనీ 
లేక ఒక భక్తిభావన అనీ కాకుండా ఆ మాటల్లోని కవిత్వ గాఢత, సౌందర్య దృక్పధం, వేదన 
ఆయన మనసును తీవ్రంగా కుదిపివేశాయని పలుమార్లు చెప్పారు. వివేకానందుని మీద కొన్ని 
కవితలు రాశారు. అయితే అవన్నీ అముద్రితాలు, అలభ్యం కావడం మన దురదృష్టం. 


పైవన్నీ క్రోడీకరిస్తే, 1960 వరకూ సాగిన తొలిదశలో విశ్వనాధ వారికి ఎంత 
ఛాందసం ఉన్నా ఆయన విమర్శమార్గం మీద డా. అద్దేపల్లికి బాగా గురి కుదిరింది. ప్రాచీన 
కావ్యాలను శిల్పరీత్యా విశ్లేషించడంపై మంచి ఆసక్తి నెలకొనింది.. “అసలు విమర్శ అనేది 
ఎలా చేయాలో ఆదిగా నాకు నేర్చింది ఆయన విమర్శన వ్యాసాలో అంటారు అద్దేపల్లి. 
“నన్నయ ధర్మాన్ని ఉద్ధరించాడంటే అది సాహిత్య విమర్శ కాదనీ, అక్షరం దగ్గరనుండి కధా 
నిర్మాణం దాకా ఒక నిర్మాణమనీ, దాన్ని అలా పరిశీలించడమే సరయిన విమర్శ” అని 
విశ్వనాధ వారి విమర్శన మార్గాన్ని ప్రస్తుతిస్తూ, తెలుగులో ఉత్తమ విమర్శన మార్గానికి కొత్త 
పుంతలు వేసిన మహనీయునిగా అభివర్ణిస్తారు అద్దేపల్లి. ఆ ఆసక్తితోనే తిక్కన, పెద్దనలపై 
కొన్ని వ్యాసాలు రాశారు. అలా ఆయన కవిత్వం, విమర్శ సమాంతరయానం చేయడం 


(ప్రారంభమైంది. 
4. అద్దేపల్లి శ్రీశ్రీ కవితాప్రస్థానం - విశ్లేషణలు - మే 2014 - పుట 121 
5. అద్దేపల్లి (శ్రీశ్రీ కవితాప్రస్థానం - విశ్లేషణలు - మే 2014 - పుట 122 
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1.11 డా.అద్దేపల్లి మలి కవిత్వదశ: 
డ్రపల్లి 


ఎం.ఏ., లో ఉండగా ఆయన రాసిన కవిత్వం తక్కువే. అయితే అధ్యయనం మాత్రం 
అపారం. ప్రాచీన కవిత్వం నుండి ఆధునిక కవిత్వం వరకూ అపారమైన (శ్రద్ధతో అధ్యయనం 
చేయడం ఆయనకే చెల్లింది. ప్రతి కవికీ ఉండాల్సిన మొదటి లక్షణం అధ్యయనమే. సాహిత్యంపై 
సరైన అవగాహన, లేని ఏ రచయితా అచిరకాలం మనలేడన్న విషయం రుజువు చేశారు 
అద్దేపల్లి. ఎం.ఏ., పూర్తయ్యాక, మచిలీపట్నంలోని హిందూ కాలేజీలో లెక్చరర్‌గా చేరాక, 
ఆయనలో పెనుమార్పు వచ్చింది. ఆ మార్పుకు కారణాలు జీవన సంఘర్షణలె! పేదరికం, 
జెద్యోగికాది ఘర్షణలు క్రమంగా ప్రతిఘటన వైపుకు దారితీశాయి. ప్రగతిశీలతకు అవసరమైన 
నేపధ్యం ఇక్కడే పడింది. అదే క్రమంగా బలపడింది. అదే దృక్కోణంలో ఆధునిక సామాజిక 
కవుల అధ్యయనం (ప్రారంభమైంది. గురజాడ, శీశీ, ఆరుద్ర, కుందుర్తి, తెలంగాణా ఉ 
ద్యమకవిత్వం, ఆయా కవులను అధ్యయనం చేసింది ఈ దశలోనే! అది సాధారణ సాదా సీదా 
అధ్యయనం కాదు అవన్నీఆయన చైతన్యంలో లీనమయ్యాయని చెప్పవచ్చు. ముందు దశల్లో 
అద్దేపల్లిలో ఉన్న సౌందర్య గ్రహణశీలతనూ, అభివ్యక్తినీ దృఢపరిస్తే, ఈ దశలోని అధ్యయనం 
ఆధునిక స్పృహ, సామాజిక వస్తు నిమగ్నతను దృఢపరిచాయని నిర్ద్వందంగా చెప్పవచ్చు. 
అందులో ఆయన జీవన, జీవితానుభవాల్లో నుండి 


పెల్లుబికిన వర్ష చైతన్య దృక్పధం కూడా కవిత్వానికి పునాదయింది. అయితే ఆయన 
కవిత్వం వర్ష చైతన్య దృక్పధాలకు సంబంధించిన సిద్దాంత పరిజ్ఞానంతో గానీ, ఇతర కవుల 
ప్రభావంతో గానీ రాయలేదు. జీవితానుభవాలనుండి వ్రాశారు. తద్వారా సమాజంలో 
జరుగుతున్న దుర్మార్గాల పట్ల బలమైన ప్రతిఘటనశక్తి ప్రతిఫలించిందంటారు అద్దెపల్లి. 
ప్రగతిశీలత, అన్యాయాల పట్ల వ్యతిరేకత ముఖ్యోద్దేశాలు కావడం వల్ల, సమకాలీన అభ్యుదయ 
భావన ఉన్నవారందరినీ ఆకర్షించింది. ఆ భావాల కవితలన్నీ పత్రికల్లోనూ ప్రచురితమయ్యాయి. 
రచయిత పుస్తకాలు రాయడం ఒక ఎత్తెతే ప్రచురణ పొందడం మరోఎత్తు. 
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జీవితం నాకు వర్గ చైతన్యాన్నివ్వగా, విమర్శపైన ఆసక్తి వల్ల కవిత్వం, అభివ్యక్తిలోని 
వైవిధ్యం, శబ్ద భావశిల్పాలలను సమకూర్చుకున్నాయని అన్నారు అద్దేపల్లి. 1963 నుండి 
ఆధునిక చైతన్యం ఏర్పడిన తర్వాత కొద్దికాలానికి సామ్యవాదంపైన మంచి అభిమానం ప్రారంభ 
మైంది. దీనికి కారణం టి.ఎల్‌.కాంతారావు ప్రత్యక్ష శిష్యుడు. అద్దెపల్లికి మంచి సాహిత్య 
అనుయాయి కూడా! కాంతారావు 1964వ సంవత్సరంలో దివిసీమలోని కమ్యూనిస్టు పోరాటాన్ని 
ఒక నిరంతరావేశంగా నింపుకొని బందరు హిందూకాలేజీలో చేరాడు. శ్రీశ్రీ మహాప్రస్థానం 
బాగా కంఠత వచ్చినవాడు. కాంతారావు కమ్యూనిస్టు సిద్ధాంతాల గురించి అధ్యయనం 
చేయకపోయినా, ఆ వైత్యనాన్ని 'తలగడదీవి అనే ఊరు నుండితనతో తెచ్చుకున్నవాడు. 


కాంతారావు ఒక సారి మాటల మధ్యలో “మాస్తారూ! మీరు మహాప్రస్థానం గురించి 
వ్యాసాలు రాయండి” అన్నాడు. అప్పటికే అద్దేపల్లి మహాప్రస్థానం అందరిలాగే పలుమార్లు 
చదివి మహోత్తేజంతో ఉన్నవాడు. అందువల్ల వ్యాసాలు రాసి ఆరోజుల్లో నీలంరాజు 
వెంకటశేషయ్య సంపాదకత్వంలో వస్తున్న ఆంధ్రప్రభ దినపత్రికలో ప్రతి ఆదివారం “కళా 
సాహిత్య విజ్ఞానవేదిక” అనే సాహిత్యానుబంధంలో ప్రచురించారు. తొమ్మిది వ్యాసాలు, తొమ్మిది 
కవితాకోణాల విశ్లేషణలతో రాశారు. అవి సాహిత్య లోకంలో మంచి సంచలనం కలిగించాయి. 
ఎందుకంటే 1933 నుండి 1945 దాకా మహాప్రస్థాన కవితలు అచ్చయ్యాయి. కవి పండితులు 
శ్రీశీది గొప్ప కవిత్వమని ప్రశంసలతో ముంచెత్తినప్పటికీ దాదాపు 20 సంవత్సరాలపాటు 
వాటిపై సమగ్ర పరిశీలన గ్రంధం రాలేదు. అందువల్ల ఆ వ్యాసాలకు అభ్యుదయ, విప్లవ 
రచయితలు హర్షామోదాలు వ్యక్తం చేశారు. ఆ విమర్శన వ్యాసాలను చదివిన ఆయన సహాధ్యాయి 
చిరుమామిళ్ళ సుబ్బారావు ఆ వ్యాసాలకు “అక్షరాక్షర పరిశీలన” అనే పదబంధం సృష్టించారు. 
శ్రీశ్రీ కోరిక మేరకు పీఠిక రాయించడానికి డా. అద్దేపల్లి మూడు నాలుగు సార్లు విజయవాడ 
వచ్చారు. ఐదోసారి ఆయన్ను కలవగలిగారు. విషయం చెప్పగానే “మేమిద్దరం భిన్నాభిప్రాయాలు 
కలవాళ్ళం. ఆయన కోరే వ్యవస్థ తరు నెను కోరి వ్యవస్థ వేరు. అందువల్ల నేను నీ పుస్తకానికి 
ముందు మాట రాయను” అని కరాఖండీగా చెప్పేశారట. అద్దేపలి తాను చేసింది కవిత్వ 
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విశ్లేషణ అని చెప్పినా సరే “నువ్వు కవిత్వ విశ్లేషణ ఎంత బాగా చేసినా, పుస్తకానికి పీఠిక 
రాయను నువ్వు వెళ్ళవచ్చు” అన్నారట. ఎన్నో సార్లు శ్రీశ్రీకి అనుకూలంగా మాట్లాడిన వ్యక్తి, 
ముందుమాట రాయననే సరికి, చాలా బాధ పడ్డారు డా.అద్దేపల్లి. పుస్తకావిష్కరణ బందర్‌ 
టవున్‌ హాల్లో నిరాడంబరంగా జరగ్గా, పేరడీల జరుక్‌ శాస్రి పాల్గొని ఆ పుస్తకాన్ని 
మెచ్చుకున్నారట. ఆనాడు శ్రీశ్రీని కూడా ఆ సభకు పిలిచి ఉన్నట్లయితే బాగుండేదని బాధపడ్డారు. 


1970 నుండీ 1975 వరకూ డా. అద్దేపల్లి సాహితీ జీవితంలో చాలా చైతన్యవంతమైన 
కాలం. ఎందుకో తెలుసుకోవాలంటే ఆనాటి రాజకీయ, సామాజిక, సాంస్క లతిక పరిస్థితులు 
కూడా తెలుసుకోవాలి. ఆ కాలంలో ఆంధ్రరాష్ట్రం విప్లవోద్యమంతో అట్టుడికిపోతోంది. ఆ 
విప్లవోద్యమాన్ని సమర్ధించేందుకు ఏర్పడ్డ విప్లవ రచయితల సంఘం, సరి కొత్త భావాల్ని 
తీవ్రంగా ప్రచారం చేస్తోంది. అప్పటివరకూ ప్రముఖ రచయితలుగా పేరుపొందిన శ్రీశ్రీ, 
కొడవటిగంటి కుటుంబరావు వంటి వారు ఎందరో “విప్లవ రచయితల సంఘం” (విరసం) 
లో చేరి కొత్తకొత్త భావజాలాలతో రచనలను ప్రారంభించారు. ఆంధ్ర రాష్ట్రంలో ఎంతో 
మంది కవులు విప్లవాభిముఖంగా కవితలు రాస్తున్న కాలం అది. విప్లవం వల్ల అంతకు 
ముందరి పరిస్థితులు మారి సామ్యవాదం వస్తుందని ప్రజలు ఎదురు చూసిన కాలం. సమర్థులైన 
కవులెందరో విప్లవాన్ని తమ కవితా వస్తువుగా చేసుకొని కవిత్వం రాస్తున్న కాలం. డా. అద్దేపల్లిలో 
కూడా విప్లవోత్తేజం కలిగింది. ఈ చైతన్యం వల్ల ఆయన ముందుగా మార్చిజం గురించి బాగా 
అధ్యయనం చేశారు. ఆ కాలంలోనే సాహిత్యానికి మార్చిజం అన్వయించే మార్గాల గురించి 
అన్వేషణ ఆరంభమైందని అన్నారు. ఆరోజుల్లో రష్యా నుండి ఎన్నో సాహిత్య రాజకీయ 
(గంధాలు చౌకధరలకు వచ్చేవి. వచ్చిన ప్రతి పుస్తకాన్నీ విశాలాంధ్రబుక్‌ హవుస్‌లో కొని 
చదివేవారు. ఆ ఐదు సంవత్సరాలు ఆవేశం పూర్తిగా ఆవహించిన కాలం. ఎన్నో విప్లవ 
కవితలు రాశారు. ఎన్నో పాటలు రాశారు. విప్లవ రచయితలతో, ్రీశ్రీతో ఎన్నో సభల్లో 
పాల్గొన్నారు. అనంతర కాలంలో ఆ కవితలు “రక్తసంధ్య” గా 1978 సం.లో కవితా 
సంపుటిగా ప్రచురితమయ్యాయి. 
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ఆ రోజుల్లో కాకినాడలో ఒక కవుల బృందం ఉండేది. జి.సుబ్బారావు, కడలి 
సత్యనారాయణ, అశోక్‌ కుమార్‌, విక్రాంత్‌, చంద్రశేఖర్‌ మొదలైన వారు ఎక్కడ కవితా గోష్టి 
జరిగినా వీరి విప్లవ కవితా పఠనం ఉండేది. ఇందిరమ్మ విధించిన ఎమర్జెన్సీ సమయంలో 
డా. అద్దేపల్లి రాసిన “ఏం చెయ్యాలేం చెయ్యాలి... ఇందిరమ్మకు భజన చెయ్యాలి” అనే పాట 
బహుళ ప్రచారం పొందింది. అశోక్‌ కుమార్‌ “తల్లీ ఎవరు నువ్వు?” అనే పుస్తకం రాస్తే 
దానికి డా. అద్దేపల్లి రాసిన ముందుమాట చాలా తీవ్రమైనది. అది నాస్తిక వాదాన్ని 
బలపరిచేది. అద్దేపల్లి పనిచేసే కాలేజీ ఎండోమెంటు వారి (దేవాదాయ,ధర్మాదాయ శాఖ) 
నిధులతో నడిచే కాలేజీ, కాబట్టి నాస్తికుడిని డిస్మిస్‌ చెయ్యాలని కొంతమంది పనిగట్టుకుని 
తీవ్ర ప్రయత్నాలు చేశారు. కానీ వారి ప్రయత్నాలు ఫలించక పోగా డా. అద్దేపల్లికి విమర్శకుడుగా 
మంచి పేరు వచ్చింది. 


డా. అద్దేపల్లికి ఎంత విప్లవావేశాలు ఉన్నా సాహితీ సృజన పునాదిగా ఉన్న కవి 
కాబట్టే అందులో ఎక్కువ మమేకం కాలేకపోయాడు. ఏ సమస్యకైనా పరిష్మారం కాలానుగుణంగా, 
సామాజిక చలన సూత్రాల మీద ఆధారపడి ఉంటుందే తప్ప భావజాలంలా అది శాశ్వతం 
కాదు. పరిష్కారమే కవితా వస్తువైతే దానికున్న పరిధి చాలా చిన్నది. సమాజ వైరుధ్యాలన్నీ 
విప్పిచెప్పే విసృతి లేదు. అందువల్లనే 1975 సం. తర్వాత ప్రగతి శీల విసృృతపరిధి 
అనివార్యంగా వస్తువుకి ఏర్పడిందని అంటారు. ఆయన “కవిత్వంలో రాజకీయమే ముఖ్యమైతే, 
ఆ రాజకీయానికి నేపధ్యంగా ఉన్న ప్రజా జీవితంలోని సకల పార్వ్వాలు, జీవన వాస్తవికతలూ 
అదృశ్యమైపోతాయి”. అందువల్ల రాజకీయ స్పృహ మాత్రమే ఉన్న కవిత్వం విశాల ప్రజానీకానికి 
దూరమైపోతుందని నమ్మినవ్యక్తి. అందువల్లే కాకినాడ కవుల బృందం, విప్లవ కవిత్వం రాసే 
వారే కానీ విప్లవ రచయితల సంఘంలో చేరలేదు. కవితాత్మకమైన ఆవేశం, రాజకీయ పరమైన 
ఉద్రేకం, సామాజికమైన కసి కలిగినప్పుడు ఆ రోజుల్లో విప్లవ కవిగా చెలామణి అయ్యేవారు. 
అయితే మౌలికంగా తాత్కాలిక రాజకీయ నిబద్దుడా లేక ప్రగతి శీల రచనా నిబద్దుడా అనేది 
కాలాంతరాన బయటికి వచ్చి తీరుతుంది. 
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అందుకే ఆయన పరిణామం గురించి “మెరుపు పువ్వు” అనే దీర్హ కవితలో తెలియజేశారు. 
ప్రపంచీకరణ దా. అద్దేపల్లిలో ఒక నిత్యవేదన. ప్రపంచంలో వివిధ కారణాల దృష్ట్యా మారిపోయే 
ప్రతిసన్నివేశమూ ఆయన కవితా వస్తువులుగా మారాయి. “అయినా ధైర్యంగానే” అన్న కవితా 
సంపుటి ప్రపంచీకరణకు వ్యతిరేక ప్రతిబింబం కాగా, 2005 లో వచ్చిన “పొగచూరిన 
ఆకాశం” అక్షరాక్షరంలో ఆవేశం ప్రతిఫలించింది. “సమాజంలో నేను మేలుకున్నప్పటి నుండి 
నా భావధారలో ఎన్నో మార్పులు, పరిణామాలు వచ్చినై. జలపాత దశ, ప్రవాహ దశగా 
మారింది. ఈ మార్పులోని నేపధ్యమంతా అంతకుముందు కేవలం సమాజం మాత్రమె ముఖ్యం 
అన్న అభిప్రాయం పరిణతి పొంది, మనిషి ప్రాధాన్యాన్ని విస్మరించడానికి వీల్లేదనే భావం 
కూడా స్థిరపడిందంటారు. అందుకే ఆయన “సమాజం మాత్రమే ఉన్నదనడం అవివేకం, వ్యక్తి 
మాత్రమే ఉన్నాడనడం దుర్మార్గం” అంటారు. 
1.12 డా.అద్దేపల్లి - సాహిత్య ప్రక్రియలు 
1.12.1 పద్యకవితా ప్రక్రియ: డా. అద్దేపల్లి మొదట్లో పద్య ప్రక్రియలో “మధుజ్వాల” అనే 
పద్య కావ్యం రాశారు. ఇది ఉమర్‌ ఖయ్యాం అనే ఉర్దూ కవి రాసిన రుబాయీలకు అనువాదం. 
ఆంగ్లంలో ఫిట్టెరాల్డ్‌ రాసిన రుబాయీల అనువాదం ద్వారా రాసిన పుస్తకం. మక్కికి మక్కి 
అనువాదం కాకుండా కేవలం భావాన్ని మాత్రమే తీసుకుని, మూలవిధేయంగా వ్రాయబడింది. 
ఆరోజుల్లో డా. అద్దేపల్లి మీద భావ కవిత్వపు ప్రభావం ఉన్నందువల్ల ఆ ఛాయలు, ఆ శైలి 
ఆపద్యాల్లో కనిపిస్తాయి. దాశరథి ఆ పద్యకావ్యానికి రాసిన ముందు మాటల్లో “మధుజ్వాలలో 
ప్రతి పద్యం అనర్గళ ధారతో (ప్రవహించింది. ఎక్కడా తడబాటు లేదు. దాన్ని బట్టి కవి 
అద్దేపల్లి ఉమర్‌ భావాలను ఎంతగా జీర్ణించుకున్నాడో అర్ధమవుతుంది” అని ప్రశంసించారు. 


© 


1.12.2. వచన కవితా ప్రక్రియ: సామాజిక పరిస్థితులే డా. అద్దేపల్లిని పద్య కవిత్వం నుండి 
వచన కవిత్వం వైపు మళ్ళించాయి. 1965-66 సం.లలో వచ్చిన అభ్యుదయ కవిత్వంలోని 


6. జ్వాలనుంచీ మెరుపు దాకా (అద్దేపల్లి గ్రంథావళి) - పుట - 11, నవంబర్‌ 1997. 
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కవితా శక్తికీ, వినూత్నమైన అభివ్యక్తికీ ఆకర్షితులయ్యారు. కుందుర్తి, తిలక్‌ వంటివారు 
డా. అద్దేపల్లికి ఆరాధ్యులయ్యారు. కుందుర్తి సామాజిక సమస్యలపై జరిపే పోరాటాన్ని 
గమనించారు. అదే కాలంలో తిలక్‌ అందించిన అద్భుతమైన కవిత్వాన్ని ఆస్వాదించారు. 
ఆధునికమైన వచన కవిత్వంలో ఉన్న శైలి, భావచిత్రాలు, (ప్రతీకలు, ఆవేదనలు, అలంకారాలు, 
అభ్యుదయం, (ప్రేరణలు ఆయనపై ప్రభావాన్ని చూపి ప్రముఖ వచన కవిగా నిలిపాయి. 
ఆయన వచన కవితా ప్రస్థానం 1970లో కవితా సంపుటిగా వెలువడ్డ “అంతర్జాల” త్రో 
మొదలై, ఆయన మరణానంతరం 2017 లో ఆయన కుటుంబ సభ్యులు (ప్రచురించిన 
ఆయన చివరి వచనకవితా కధా కావ్యమైన “అల్లూరి సీతారామ రాజు” వరకూ సాగింది. 


1.12.3. దీర కవితా ప్రక్రియ: ఆధునిక కాలంలో రాజకీయం, చరిత్ర, శాస్తజ్ఞానం మొదలైన 
అనేక అంశాలు కవి ప్రధాన చైతన్యంలో మిళితమై పోయాయి. ఈ సమగ్ర చైతన్యమే దీర్భ 
కవిత రావడానికి ముఖ్య కారణం. అంతే కాక కవిలో వక్త, ప్రవక్త కూడా తమకు తగినస్థానంలో 
కలిసిపోయారు. ఈ నేపధ్యమంతా (ప్రభావితం చెయ్యడం వల్ల, వచన కవితా ఖండికలే కాక, 
దీర్చ కవిత కూడా వచన కవితా పరిణామంలో ఒక ముఖ్య భాగమైంది. 1995 లో ప్రచురితమైన 
ఆయన “మెరుపుపువ్వు” అనే దీర్హ కవిత 1971 సం. నుండి 1995 సం. వరకూ డా. అద్దేపల్లి 
కవితావేశ రేఖకు స్థూలమైన ప్రతిబింబంగా నిలుస్తుంది. అలాగే 2010సం. లో “తెరలు” 
అనే దీర్భ కవిత కూడా వెలువరించారు. 


1.12.4 వచన కవితా నాటక ప్రక్రియ: వచన కవిత్వంలో తెలుగులో నాటకాలు రాయడం 
అనే ప్రక్రియ చాలా అరుదైనది. డా. అద్దేపల్లి 1998 లో రాసిన “సంఘం శరణం గచ్చామి” 
ఒక కవితాత్మక నాటకం. నాటకంలో కవిత్వం ఎక్కడో పద్య రూపంలో ఉండడం సహజం. 
సంస్కృతంలో కాళిదాసు లాంటి కవులు శ్లోకాలతోనూ, వచనంతోనూ కలిపి రాసినవే ఎక్కువ. 
అయితే నాటకం మొత్తం వచనకవితా రూపం అంటే కష్టసాధ్యమైన విషయమే! కవిత్వం 
ప్రధానంగా ఉండడం కాక, అంత:సారాన్ని చెప్పాలన్నా కవిత్వాన్నే ఆశ్రయించాలి. అలా 
రాసే వ్యక్తి తప్పనిసరిగా కవియె, నాటక నిర్మాణంలో కుశలుడై ఉండాలి. ఈ రెండు లక్షణాలు 
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ఉంటేనే కవితాత్మకంగా నాటకాలు రాసి రసహృదయులను మెప్పించగలరు. కవితాత్మక నాటకాలు 
భావాల లోతుల్లోకి వెళ్ళి హృదయఫలకం మీద ముద్రవేస్తాయి. అందుకే బహుశ: డా. అద్దేపల్లి 
గౌతమ బుద్దుని యొక్క మూల భావాలను ఆవిష్కరించడానికి ఈ ప్రక్రియ ఎన్నుకొన్నారు. 


1.12.5. గేయకవితా ప్రక్రియ-గజళ్ళు: మొదట అరబ్బీ పారశీక దేశాల్లో ప్రారంభ మైన ఈ 
గజళ్ళలో సాహిత్యం-సంగీతం సమ్మిళితమై ఉన్నాయి. తర్వాతి కాలంలో భారతదేశంలోని 
హిందూస్తానీ సంగీతం తో కలిసి సంగీత ప్రక్రియ అయింది. గజళ్ళ రచనను డా. అద్దేపల్లి 
తన జీవిత చరమ దశలో ఆరంభించారు. గజళ్ళను సుమధురంగా గానం చేసే డా. అద్దేపల్లి 
తెలుగు గజళ్ళు పుస్తక రూపంలో వచ్చింది. కొన్ని సీ.డీ ల రూపంలో కూడా వచ్చాయి. గజల్‌ 
అనగానే మధురమైన శృంగార గీతాలుగా ఉంటాయి. కానీ డా. అద్దేపల్లి వాటిలో ప్రపంచీకరణ 
వలన పాడైపోతున్న ప్రకృతి, మానవుడు, వ్యవస్థలను వస్తువులుగా చేసుకుని రాశారు. అద్దేపల్లి 
తన స్వంత మార్గంలో వీటిని రచించాడు. సాధారణంగా గజల్‌ రచనా విధానంలో కనబడే 
“తఖల్లుస్‌” కనిపించదు. అద్దేపల్లి వచన కవిత్వంలో మనం చూడని సౌందర్య స్పర్శ మాత్రం 
మనం ఆయన గజళ్ళలో దర్శించవచ్చు నన్న సూర్యభాస్మర్‌ మాటల్లో సత్యం ఉంది. అయితే 
గులాబీని వెన్నంటిన ముల్లులా, సౌందర్య భావన చెంతనే సమాజంలోని విషాదమూ తొంగి 
చూస్తుంది. ఈ జమిలి కలనేత అద్దేపల్లి గజళ్ళకు ప్రాణమై నిలుస్తుందన్న మాకినీడి సూర్యభాస్మర్‌ 
మాటలు గమనించదగ్గవి. 

1.12.6 వచన కధా కావ్యం: అల్లూరి సీతారామరాజు గురించి “వచన కవితా విప్లవ వీరకధా 
కావ్యం” రాసిన దా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, ఒక వీరుని గాధను ఇంకో వీరుడే రాయగలడు 
అని నిరూపించారు. దా. అద్దేపల్లి కూడా తాను నమ్మిన సిద్ధాంతాల మీదే జీవితాన్ని గడిపిన 
ధీశాలి. అద్దేపల్లి అల్లూరిలా ఆయుధాలు పట్టకపోయినా, అక్షరాయుధాన్ని మాత్రం నూనూగు 
మీసాల ప్రాయంలోనే ధరించారు. ఆ అయుధంతో చివరి వరకూ అన్యాయాలపై, 
సామ్రాజ్యవాదంపై ధ్వజమెత్తుతూ కలం ర్ఫుళిపిస్తూనే 64 సం.ల పాటు సుదీర్హ సాహిత్య 
జీవితం గడిపారు. 
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భావకవితా యుగం తర్వాత, అభ్యుదయ కవిత్వం బాగా వేళ్ళూనుకున్న రోజుల్లో దేవరకొండ 
బాలగంగాధర తిలక్‌, కుందుర్తి ఆంజనేయులుల మధ్య నవత అనే ఒక (తైమాసిక పత్రికలో 
1964వ సం.లో ఒక సాహిత్యపరమైన చర్చ జరిగింది. వచన కవిత్వంలో విరివిగా కధా 
కావ్యాలు రావాలని, అలావస్తేనే ఆ వచన కవితకు కావ్య గౌరవమని కుందుర్తి ఆంజనేయులుగారు 
అభిప్రాయ పడగా, తిలక్‌ ఆ అభిప్రాయం తప్పనీ “ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో కధా కవిత్వమూ 
అనే రెండూ ఏనాడో విడివడ్డాయనీ, పూర్వం లాగా ఇప్పుడు కధా కావ్యాలను వచన కవిత్వంలో 
రాయాల్సిన అవసరమే లేదని” గట్టిగా చెప్పారు. తిలక్‌ పైన అద్దెపల్లికి అత్యంత గౌరవం 
వుంది. ఆయన శిల్ప రీతులనూ, అసాధారణ శైలినీ బహుధా ప్రశంసించినా, ఫ్రీవర్స్‌ (ఫ్రంట్‌ 
అధినేత కుందుర్తి భావజాలం వైపే మొగ్గారు. తన వచన కవితా కావ్యావతారికలో శ్రీ అద్దేపల్లి 
“వచన కవితలో మహాకావ్యాలు వస్తేనే, శిల్పాలన్నీ పడుగుపేకలై అల్లితేనే, వచన కవిత 
సుస్థిరంగా నిలబదడగలదని, అందరి ఆమోదం పొందగలదనీ, అలనాటి చంస్సంధ్యా కాలంలో, 
కుందుర్తి గారు భావించారు” అంటూ అల్లూరి సీతారామరాజు ప్రారంభించారు. గతంలో 
వచన కవిత్వం పెద్ద పెద్ద పాదాలతో రాసే అద్దేపల్లి ఈ కావ్యంలో అన్నీ చిన్న చిన్న పాదాలు 
ఎక్కువగా రాసి నూతన పంధా ఒకటి మనకు చూపారు. ఇంకా తను “అక్షరాల దోవల వెంట 
నడిచి నడిచి, అనేక శిల్పక్షేత్రాలలో పర్యటించాను” అంటారు. నిజమే ఆయన సుదీర్హ సాహిత్య 
యానంలో “ఎన్నో రాస్తాలు, మరెన్నో మలుపుతిప్పే చౌరాస్తాలు”. వచనకవిత్వాన్ని ప్రేమించే 
చౌరాస్తాలు””. వచనకవిత్వాన్ని డేమించే వారందరూ ఈ వచన వీరకధా కావ్యాన్ని 
ప్రశంసించకుండా ఉండలేరు. వచన కవిత్వంతో ఒక విప్లవవీరుని గాధను మొదటిసారిగా 
అక్షరబద్ధం చేసిన ఆధునిక కవిగా అద్దేపల్లి చరిత్రలో చిరస్థాయిగా నిలుస్తారనడంలో ఎలాంటి 
సందేహం లేదు. 
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1.13 డా.అద్దేపల్లి సాహిత్య పరిశోధన: 


సుమారు 1985 సం. నుండి 1955 సం. దాకా అభ్యుదయ కవిత్వ దశగానూ, 
1970 నుండి 1985 దాకా విప్లవ కవిత్వ దశగాను విమర్శకులు, పరిశోధకులు నిర్ణయించారు. 
ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో అభ్యుదయ విప్లవ కవిత్వాలు ప్రత్యేకమైన విశిష్టతను కలిగి ఉ 
న్నాయి. సామాజిక ఉద్యమాలను కవిత్వంగా అనువర్తింపజేయడంలో ప్రజల్ని కదిలించడంలో 
వీటి పాత్ర చెప్పుకోదగినది. వీటిపై వస్తు విశ్లేషణ మాత్రమే జరిగి, కవిత్వ రీత్యా శిల్పరీత్యా 
విశ్లేషణ జరగలేదన్న భావనతో డా. అద్దేపల్లి ఈ కీలక దశలపై, శిల్ప రీతులపై పరిశోధన 
సాగించాలని నిర్ణయం తీసుకున్నారు. డా.అద్దేపల్లి తన జీవిత కాలంలోని సమకాలీన 
ఆధునికాంధ్ర దశలైన అభ్యుదయ, విప్లవ కవిత్వాలను పరిశోధనాంశంగా (గ్రహించి 1995 - 
1999 సం. మధ్యకాలంలో పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం ద్వారా డా. జయధీర్‌ 
తిరుమలరావు మార్గదర్శక నేతృత్వంలో “అభ్యుదయ విప్లవ కవిత్వాలు - సిద్ధాంతాలు శిల్పరీతులు” 


అనే పరిశోధనా [గ్రంధాన్ని వెలువరించి డాక్టరేట్‌ పట్టా పొందారు. 
1.14 చేపట్టిన ఉద్యోగ బాధ్యతలు: 


బందరు హిందూకాలేజీలో కొంతకాలం ట్యూటర్‌గాను, లెక్చరర్‌గాను పనిచేశారు. 
తరువాత 1968-1971 సం.ల మధ్య నందిగామలో ఎన్‌.టీ.ఆర్‌ కాలేజీ లో ఉద్యోగం 
చేశారు. ఆ వూరిలో ఆ రోజుల్లో సి.పి.ఐ పార్టీ ప్రభావం ఎక్కువగా ఉండేది. ఆయన విద్యార్థుల్లోనూ 
పార్టీ సభ్యులు, కార్య కర్తలు కొంతమంది ఉండేవారు. వారందరూ డా.అద్దేపల్లితో చాలా 
సన్నిహితంగా మెలిగే వారు. ఆ కాలంలోనే వివిధ పత్రికలలో రాసిన కవితలు “అంతర్జాల” 
కవితా సంపుటిగా 1970 సం.లో ముద్రణ పొందాయి. ఆయన విద్యార్థులందరికీ “అంతర్జాల” 
చాలా ఇష్టమైన కవితా సంపుటి. వామపక్ష విద్యార్థులతో సన్నిహితంగా మెలగడం వల్ల కళాశాల 
అధ్యక్షుల ఆగ్రహానికి గురయ్యారు. అద్దేపల్లి. కళాశాలకు గ్రాంట్సు రాకపోవడం వల్ల 
మూదేళ్ళు చెప్పరాని కష్టాల్లో పడ్డారు. కవిత్వం రాసినా అచ్చువేసుకునే శక్తి కూడా లేకుండా 
పోయింది. 
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1971 వ సం.లో కాకినాడలో ఎం.ఎస్‌. ఎన్‌. డిగ్రీ కళాశాల ప్రారంభమైంది. బందరు 
వాస్తవ్యుడు, మిత్రుడు, తెలుగు విద్యార్ధి సంపాదకుడైన కొల్లూరి కోటేశ్వరరావు సహకారంతో 
కాకినాడ కాలేజీలో లెక్చరర్‌గా ఉద్యోగంలో చేరారు. ఆయన జన్మస్థలం మచిలీపట్నం సముద్ర 
తీరం. ఉద్యోగస్థలమైన కాకినాడ కూడా సముద్ర తీరమే! ఆయన తర్వాతి కాలంలో రాసిన 
“మెరుపు పువ్వు” అనే దీర్హ కవితలోని పీఠికలో “బందరు సముద్రం ఒక్క తన్ను తంతే.... 
కాకినాడ సముద్రం ఒడ్డున పడ్డాను” అని రాసుకున్నారు. డా. అద్దేపల్లికి బందరు కన్నతల్లి 
అయితే, కాకినాడ పెంచిన తల్లి. ఇక్కడి సాహిత్య, సాంస్కృతిక వాతావరణం అద్దేపల్లి పురోభివృద్ధికి 
బాగా తోడ్చడింది. వృత్తిలో సైతం స్థిరమైన రూపం ఏర్పడడంతో, అలసట నుండి ఓ నిట్టూర్పూ, 
ఆలంబన కలిగి తేరుకున్నట్టయ్యింది. ఆయన సాహిత్య వ్యాసంగం కాకినాడలోనే ప్రారంభమైంది. 


1.15 వివాహం: 


1955 వ సం. మే నెల 1 వ తేదీన శ్రీమతి అన్నపూర్ణతో ఈయన వివాహం 
జరిగింది. సంతానం నలుగురు మగపిల్లలు. వారు ఉదయ భాస్కర్‌, ప్రభాకర్‌, రాధాకృష్ణ, 
రాజశేఖర్‌. కుటుంబంలో ఎటువంటి పొరపొచ్చాలు లేకుండా 60 సంవత్సరాల నియమబద్ధమైన 
వైవాహిక జీవనం సాగించి అన్యోన్య దాంపత్యం గడిపారు డా. అద్దేపల్లి, 


1.15.1 రుచి: ఆయన రుచుల విషయానికి వస్తే కాకరకాయ బాగా ఇష్టం. మిగతా అన్ని 
కూరలూ తినేవారు. అయితే దొండకాయ కూర, తోటకూరకాడల కూర ఇష్టంగా తినేవారు. 
ఆవకాయ, మాగాయలతో పాటూ అన్ని రకాల పచ్చళ్ళను చాలా ఇష్టంగా తినేవారు. పాలు 
తాగేవారు. వండ్లు కూడా తినేవారు. మధుమేహం జబ్బును మందుల ద్వారా 


నియంత్రించుకుంటూనే తీపి పదార్థాలను బాగా ఇష్టంగా తినేవారు. 


1.15.2 అభిరుచి: సాహిత్యమే ఆయన ఊపిరి. పక్కన సాహిత్యం వినేవాడో, రాసే వాడో 
అయితే చాలు వయసుతో నిమిత్తం లేకుండా స్నేహితులుగా మారేవారు. నడక ఆయనకు 


చాలా ఇష్టమైన వ్యాపకం. మైళ్ళ తరబడి అలా నడుచుకుంటూ వెళ్ళేవారు. మంచి సంగీతం 
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వినడం, గజల్స్‌ పాడడం, సముద్రతీరంలో ఒంటరిగా గడపడం, అక్కడే ధ్యానం చేసేవారు. 
సముద్రానికీ ఆయనకూ ఉన్న బంధం విడదీయరానిది. పుట్టింది బందరులో, ఉద్యోగం చేసింది 
కాకినాడలో. కాకినాడలో సముద్రం ఉండడంతో ఆయన జీవితం మరింత ఆనందంగా గడిపారు. 


1.15.3 నచ్చిన ప్రదేశాలు: రెండు తెలుగు రాష్ట్రాలలోని దాదాపు అన్ని పట్టణాలు, నగరాలు 
తిరిగారు. పరాయి రాష్టాలంటే ఇష్టపడేవారు కాదు. కాళ్ళీర్‌ వెళ్ళినా, నేపాల్‌ వెళ్ళినా ఏదో 
యాత్ర అన్నట్టుగా ఉండేవారు. బహుశ; అక్కడ కవిత్వ వాతావరణం లేకపోవడం వలన 
ఒంటరితనం అనుభవించే వారేమో తెలీదు అంటారు కుటుంబ సభ్యులు. 


కళాశాలలో జాతీయ సేవా సంఘం (ఎన్‌. ఎస్‌.ఎస్‌) లో క్రియాశీలక సభ్యులుగా 
ఉండి పిల్లలలో జాతీయ భావనలు పెంపొందించాలని జిల్లాలోని పల్లెలు, పట్టణాలు అక్కడి 


పంట పొలాలు మొదలైన (ప్రదేశాలను చూపించి స్ఫూర్తిని కలిగించేవారు. 
1.16. వ్యాసకర్తగా రచయిత: 


కవిత్వ (గంధాలు, విమర్శన (గంధాలే కాకుండా ఎన్నో సాహిత్య విమర్శ వ్యాసాలు 
రాసారు. తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం వారు వెలువరించిన శ్రీపాద గోపాలక ష్టమూర్తి గారి 
“అర్ధ శతాబ్దపు ఆంధ్ర కవిత్వం” మీద వ్రాసిన వ్యాసం చెప్పుకోదగ్గది. ఇవే కాక ప్రముఖ 
కవులు వ్రాసిన కవితాసంపుటాలకు డా. అద్దేపల్లి రాసిన “ముందుమాటలు” వందకు పైచిలుకే! 
అలా రాయించుకున్న వారిలో కొందరు ప్రముఖ కవులు రచయితలు ఎందరో ఉన్నారు. 
వారిలో కొందరు అంపశయ్య నవీన్‌, ద్వానా శాస్త్ర, దాట్ల దేవదానం రాజు, కొండ్రెడ్డి 
వెంకటేశ్వర రెడ్డి, మాకినీడి సూర్యభాస్మర్‌ వంటి సుప్రసిద్ధులు. అవన్నీ “గీటు రాయి” పేరిట 
నాల్లు సంపుటాలుగా వచ్చాయి. అవి కేవలం ముందు మాటలు మాత్రమే కావు ఆధునిక 
సాహిత్యానికీ కవిత్వానికి నిర్వచనాలు, భాష్యాలని కొందరు విమర్శకులు అంటారు. మరి 
కొందరు డా. అద్దేపల్లి ముందుమాటలుగా వెలువరించిన గీటురాళ్ళను తెలుగులో ఒక నూతన 
సాహిత్య ప్రక్రియారంభకులుగా అభివర్ణిస్తారు. 
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1.17 చేపట్టిన అదనపు బాధ్యతలు/పదవులు-కార్యకర్తగా డా. అద్దేపల్లి: 

సాధారణంగా ఒక కవి, కవిగానే చెలామణి కావాలనుకుంటాడు. కార్యకర్తగా 
శ్రమించేందుకు ఇష్టపడడు. డా.అద్దేపల్లి వందలాది సాహిత్య సభలను సమర్ధవంతంగా 
నిర్వహించారు. కార్యకర్తగా వీరి స్థానం విస్మరించరానిది. ఆయన కర్భత్వంలో కాకినాడలో 
నిర్వహించిన సభల్లో కొన్ని; 

01. సాంస్కృతిక సమాఖ్య రాష్ట మహాసభలు (1986) 

02. గురజాడ శతజయంతి సభ (1994) 

03. (ప్రజా రచయితల సంఘం రాష్టసభ (1995) 

04. ఏక కవి కవితా పఠనా వారోత్సవం (1995) 
1.17.1. వివిధ సంస్థల్లో నిర్వహించిన పదవులు: 

01. వ్యవస్థాపకుడు : ఆంధ్ర సారస్వత సమితి, మచిలీపట్నం 

02. అధ్యక్షుడు: ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సాంస్క లతిక సమాఖ్య 

03. వ్యవస్థాపక అధ్యక్షులు: క్రాంతి సాహితి, కాకినాడ 
1.18. వ్యక్తిత్వం: 


వ్యక్తిగా ఈయనకు సాటిరాగలవారు లేరు. సాహిత్యంతో సంబంధమున్న కవులు, 
రచయితలు. వయసు, వర్ణం, ధనం, వీటితో సంబంధం లేకుండా సాహిత్యపు సంపదకి 
విలువనిచ్చే డా. అద్దెపల్లి వ్యక్తిత్వం అగ్రగణ్యం. ఒక సభకు వస్తానని మాట ఇచ్చిన తర్వాత 
అది నిలుపుకోడానికి ఆ తర్వాత వచ్చిన ఆహ్వానం ఎంత పెద్దదైనా తృణప్రాయంగా 
వదిలేసేవారు. రిజర్వేషన్‌ దొరక్కపోయినా, జనరల్‌ కంపార్టుమెంట్లలో ప్రయాణం చేసి సకాలంలో 
చేరుకునే వారు. 
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ఆయనలో ఉన్న సుగుణాలలో కొన్ని; 


ఏసమయంలో ఎవరు వచ్చి పిలిచినా ఆనందంగా వెళ్ళీ ఉపన్యసించడం. 


కవి, చిన్నా పెద్దా అన్న తారతమ్యం లేకుండా కవితాసంపుటాలకు ముందు 
మాటలు రాసివ్వడం. 


పత్రికలవాళ్ళు పంపిన పుస్తకాలకు సమీక్షలు రాయడం. 
వివిధ సంస్థలు నిర్వహించే వ్యాస రచన, వక్తృత్వం వంటి పోటీలకు న్యాయ 
నిర్ణేతగా ఉండడం. 


ఏ క్రొత్త సామాజిక ఉద్యమం సాహిత్యంలో ప్రవేశించినా వాటిలోని ప్రగతిశీలతను 
గుర్తెరిగి ప్రోత్సహించడం. 


మంచి వక్త అయినా, ఇతర సభల్లో (శ్రోతగా పాల్గొనడం. 
పద్యాలు, గజల్స్ఫూ కమ్మగా పాడడం. 


ముఖ్యంగా యువరచయితల్ని ఏమాత్రం మెరుపు ఉన్నా ప్రోత్సహించడం. 


బందరు నుండి నందిగామ, నందిగామ నుండి కాకినాడ.. సాహిత్యం, చర్చలు, కవి 


సమ్మేళనాలు, మిత్రులు, శిష్యులు, చిన్నా పెద్దా ఖేదం అసలు లేని అతి సామాన్య జీవనం. 


ఎదుటివాడు కవిత్వం రాసేవాడో, వినేవాడో అయితే చాలు... ఆత్మీయుడే! ఆయన సాహితీ 


మిత్రులలో పెద్ద పెద్ద కవులతోబాటూ, రిక్షావాలాలు, బార్బరు షాపువాళ్ళు కూడా ఉన్నారు. 


వృత్తులతో సంబంధం లేకుండా అందరూ ఆయన బంధువులే. అందరూ తనవాళ్ళే. 


సాధారణంగా ఏ మనిషిలోనైనా రెండు ముఖ్య పార్వ్వాలు కనిపిస్తాయి. ఒకటి సాంసారిక 


(కుటుంబ) జీవనం కాగా రెండోది వారికున్న అభిరుచులు, ఇతర రంగాల్లో ఆసక్తులు. అయితే 


ఈయనను రెండు ముఖాలుగా విడదీయడం ఏమాత్రం వీలుపడదు. ఆయన జీవితం బాల్యం 


నుండే సాహిత్య, సాంస్కృతిక సువాసనలు వెదజల్లాయి. 
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కవిత్వం, విమర్శ రాయడంతో బాటూ వివిధ సాహిత్య రీతుల్ని ఎప్పటికప్పుడు 


అధ్యయనం చేయడం, ఎవ్వరూ చేయని, చేయలేని ప్రయాణాలను చేసిన సాహితీ సంచారం 


ఆయనకే స్వంతం. వర్ధమాన కవులకు ఎవ్వరూ ఇవ్వని ప్రోత్సాహం, ఒక్కసారి ఆయన్ను 


పలకరిస్తే ఎక్కడా దొరకని ఆత్మీయత, మర్చిపోలేని అనుబంధం, అర్ధ రాత్రయినా చరవాణి 


(మొబైల్లో) ఎవరైనా సాహిత్యానికి సంబంధించి సందేహం వచ్చి సందేశం (మెసేజ్‌) పెడితే 


చాలు, సమయాసమయాలతో సంబంధం లేకుండా, నిముషాల్లో జవాబు రావడంఆయనతో 


అనుబంధం పెనవేసుకున్న ప్రతి ఒక్కరికీ ఇవన్నీ గుర్తొచ్చి కళ్ళు చెమరిస్తాయి. 


1.19 డా.అద్దేపల్లి పొందిన సన్మానాలు - సత్కారాలు: 


ఆయన పొందిన సత్కారాలు లెక్కకు మించి ఉన్నవి. వానిలో కొన్ని ముఖ్యమైనవి: 


1.19.1 బిరుదులు / పురస్కారాలు: 


సాహితీ (స్రవంతి, కాకినాడ వారు “ప్రజా కవి” అనే బిరుదు ప్రదానం చేశారు. 
డా. అద్దేపల్లి చేసిన సాహిత్య ప్రయాణాలు నభూతోనభవిష్యతి అందుకే ఆయనను 
తోటి కవులు “సాహితీ సంచార యోధుడు” అనే బిరుదు తో సత్కరించారు. 
2001లో తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం నుండి సాహితీవిమర్శకు గాను ప్రతిభా 
పురస్కారాన్ని అందుకున్నాడు. 

పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం ప్రతిభా పురస్కారం 

ఉమర్‌ ఆలీషా అవార్డు 

సరసం అవార్డు 

తిలక్‌ అవార్డు 

ఆంధ్రసారస్వత సమితి జీవన సాఫల్య పురస్మారం 

తంగిరాల అవార్డు 

జాషువా అవార్డు 
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- పులికంటి సాహితీ పురస్మారం 
- బోయిభీమన్న సాహితీపురస్మారం 
1.19.2 సత్కారాలు: 


01. విజయభావన, యువస్పందన - విజయనగరం. 
02. శ్రీరామరాజభూషణ సాహితీ పరిషత్‌ - భీమవరం 
03. రసధుని - పాలకొల్లు 
04. శ్రీ నన్నయ భట్టారక పీఠం - తణుకు 
05. ప్రవాసాంధ్ర సంఘం - భిలాయ్‌ 
06. సాహిత్య మిత్రులు - మచిలీపట్నం 
1.19.3 డా.అద్దేపల్లి వివిధ సభల్లో కలిసి పాల్గొన్న సాహితీ ప్రముఖులు: 
01. 3 విశ్వనాధ సత్యనారాయణ. 
02. శీశ్రీ 
03. కుందుర్తి 
04. డా.దాశరధి 
05. ఆరుద్ర 
06. డా.సి. నారాయణరెడ్డి 
07. జస్టిస్‌ ఆవుల సాంబశివరావు 
08. డా.ఆంవత్స సోమసుందర్‌ 
09. మధురాంతకం రాజారాం 
10. చా.సో. 


11. కాళీపట్నం రామారావు 
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12. మహీధర రామమోహన రావు 

19. పేర్వారం జగన్నాధం 

14. దా. బ్రహ్మానందం (ప్రముఖ హాస్యనటుడు) 

15. సిరివెన్నెల సీతారామ శాస్త్రి 

16. పరకాల పట్టాభీరామారావు 

17. డా. నాయని కృష్ణకుమారి 

18. లత (రచయిత్రి) 

19. మల్లాది సుబ్బమ్మ మొదలైన వారు. 
1.19.4 అవార్డు పొందిన రచనలు: అద్దేపల్లి గారి ప్రముఖ కవితా సంపుటి “పొగచూరిన 
ఆకాశం” కవితా సంపుటికి తమిళనాడుకు చెందిన ప్రముఖ ప్రగతిశీల రచయిత చిన్నప్ప 
భారతి ఏర్పాటు చేసిన సాహిత్య పురస్కారాన్ని పొందారు. 

- 2002లో “అయినా ధైర్యంగానే” పుస్తకానికి ఫ్రీవర్స్‌ ఫ్రంట్‌ అవార్డు. 
1.20 ప్రముఖుల ప్రశంసలు: 

ఆరుద్ర: సంగీతంలో మోహనరాగ స్వరాలలో మధ్యమం, నిషాదం ఉండదు. ప్రస్తుతం 
మన సాహిత్య (రామ) మోహనరావు మధ్యమంలో విడిచి పెట్టరు. కొసదాకా కొనసాగించి 
నిష్కర్షగా తేలుస్తారు. తేల్చగలరు. అలాగే ఆయన ఆలాపనలో నిషాద, విషాద అనాగరిక 
మూర్చనలు పోరు. ఆ మోహన రాగంలో మ.నీ లేదు. ఈ (రామ) మోహనరాగంలో మనీ 
ఉంది. అది మనోనిబ్బరం. ఈ మనో నిబ్బరానికి ఆయురారోగ్య ఐశ్వర్యాలు ఆదేశిస్తున్నాను. * 


డా.సి. నారాయణరెడ్డి గారు: “సృజన గరిమ, విమర్శన దృథిమ, వక్తృత్వ పటిమ ముప్పేటలుగా 
అల్లుకున్న సాహితీ మూర్తిత్వం డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు వ్యక్తిత్వం. ఆయన పలికిన 


8. _మోహనరాగం-అద్దేపల్లి రామమోహనరావు 60 వసంతాల ప్రత్యేక సంచిక, పుట 1 
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కవితలు ప్రతిభా పారమ్యానికి ఆనవాళ్ళు. విరచించిన విమర్శలు నైశిత్యానికి, నిష్పాక్షికతకు, 
గీటురాళ్ళు. ప్రాధమిక దశలో అతను రచించిన పద్యకవితా సంపుటి “మధుజ్వాల” అతని 
ప్రౌఢ రచనా ప్రతిభకు ఉదాహరణీయం. డా. అద్దేపల్లి కవితా చిక్కణత్వానికి “గోదావరి నా 
ప్రతిబింబం”, “పొగచూరిన ఆకాశం” లాంటి కవితా సంపుటులు నిలువెత్తు నిదర్శనాలు. 
విమర్శన రంగంలో ఎన్నెన్నో రచనలు చేసిన డా. అద్దేపల్లి విమర్శన చణతకు “అభ్యుదయ 
విప్లవ కవిత్వాలు - సిద్దాంతాలు, శిల్పరీతులు” అనే సిద్దాంత (గంధం దిక్సూచి లాంటిది. 
కవిగా, విమర్శకునిగా, వక్తగా అతను పొందిన స్థానం గణనీయం” 


డా.ఎస్‌.వీ సత్యనారాయణ, ఆం.ప్ర. రాష్ట్ర అ.ర.సం అధ్యక్షులు: “డా. అద్దేపల్లి దాదాపు 
అర్ధశతాబ్టికి పైగా సాహిత్య సృజన రంగంలోను, సాహిత్య పరిశోధనల్లోనూ నిర్విరామ కృషి 
సాగిస్తున్న ప్రగతిశీల రచయిత.” 

కాళీపట్నం రామారావు: “జీవితమంతా కవితకోసం, కవుల కోసం మీదుగట్టిన శ్రీ అద్దేపల్లి 
రామమోహనరావు ధన్య జీవులు. కవిగా, కవికుల గురువుగా, మహో పన్యాసకులుగా, 
సాహితీ పరిశీలకులుగా, విమర్శకులుగా సుప్రసిద్దులు.”"”' 


ఆచార్య ఎన్‌.గోపి: “మూడు ప్రయాణాలు, ఆరు బసలు అన్నట్టుగా సంచరిస్తూ రాష్టమంతటా 

(కొండొకచో రాష్టైతరం) సాహిత్య చైతన్యం కలిగిస్తున్నారు. నిరంతరం రచనా వ్యాసంగంలో 

అలరారుతున్నారు. మనకున్న అతికొద్ది అనర్హ విమర్శక రత్నాలలో తరళమణిగా 
ద్‌ ఘ 

వెలుగుతున్నారు.”"* 


శిలా వీర్రాజు: “పీతికోసం, కీర్తికోసం కవిత్వం రాసేవాళ్ళే అత్యధిక సంఖ్యాకులు. ప్రజలకోసం, 
ప్రగతికోసం కవిత్వం రాసేవాళ్ళు బహుస్వల్పం. వాళ్ళే ఇప్పుడు శిరోధార్యం. ఆకోవలోని 
వాడు డా. అద్దేపల్లి.” 


9. నిరంతరం - అద్దేపల్లి రామమోహనరావు సప్తతి ప్రత్యేక సంచిక - పుట 9 
10,1112. 13 నిరంతరం - అద్దేపల్లి రామమోహనరావు సప్తతి ప్రత్యేక సంచిక - పుటలు 12,13,10, 
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అంపశయ్య నవీన్‌: “డా. అద్దేపల్లి ప్రతిభ బహుముఖాలుగా తెలుగు సాహిత్యాన్ని సుసంపన్నం 
చేసింది. ఉమ య్యాం రుబాయీలకు తెలుగు సేతతో “మధుజ్వాల” తో (ప్రారంభమైన ఆయన 
కవితా ధార “అంతర్జాల” గా, “గోదావరి ప్రతిబింబం” గా, “మెరుపు పువ్వు” లా, “పాగచూరిన 
ఆకాశం” గా మొదలైన ఎన్నో ఖండ కావ్యాలుగా ప్రవహించింది. ఆయన ఎంత కవో అంత 
విమర్శకుడు. అద్దేపల్లి జీవితాన్ని ప్రేమిస్తాడు. తన చుట్టూ ఉన్నవాళ్ళను (ప్రేమిస్తాడు. మంచి 
సాహిత్యాన్ని ప్రేమిస్తాడు. మంచి సాహిత్యంలో జీవిస్తాడు. మంచి సంగీతంలో జీవిస్తాడు. 


మంచి స్నేహితుల మధ్య జీవిస్తాడు. నిరంతరం జీవిస్తూనే ఉంటాడు.” 


ద్వా.నా.శాగస్త్రిః: “డా. అద్దేపల్లికి రచయితలతో, కవులతో గడపటమే అన్నిటికంటే ఇష్టం. 
మానవసంబంధాలు పోగూడదంటాడు. విమర్శ విమర్శే! మనిషి మనిషే! అంటాడు. ఇతరుల 
అభిప్రాయాలను వింటాడు. చర్చిస్తాడు. రవ్వంత ప్రతిభ ఉన్నా పోత్సాహమిస్తాడు. పైకి తెస్తాడు. 
అదీ అద్దేపల్లి.” 
సి. హెచ్‌. లక్ష్మణ చక్రవర్తి: “అద్దేపల్లి కవిత్వంలో అభివ్యక్తి మూలాలై, స్పాంటేనియస్‌ కు, 
సమాజంలోని దృశ్యాలే కారణం. అదే సందర్భంలో ప్రగతిశీల సామాజిక నిబద్ధత అద్దేపల్లి 
కవితా దృక్పధం కూడా!” 
1.21.ఆశలు-ఆశయాలు: 

ప్రతి మనిషికీ కొన్ని ఆశలు, ఆశయాలు ఉంటాయి. జీవితాన్ని క్రమబద్ధంగాను, 
నిజాయితీ గాను గడిపిన వారి ఆశయాల వల్ల సమాజం ఎంతో కొంత లబ్ది పొందుతుంది. 
వారు దీర్భ కాలంగా అనుకున్న ఆశయాలలో కొన్ని తీరాయి. కొన్ని తీరకుండానే అస్తమించారు. 


1.21.2 డా.అద్దేపల్లిగారి తీరని ఆశయాలు: 
- వచన కవిత్వంపై సమగ్రమైన (గంధం. 
- ఆధునిక సాహిత్య ప్రమేయంగా ఓ ప్రగతిశీల సాహిత్య పత్రిక నడపడం. 
- గజల్స్‌ పాడి ప్రచారం చేయడం. 


14, 15, మరియూ 16 - నిరంతరం - అద్దేపల్లి రామమోహనరావు సప్తతి ప్రత్యేక సంచిక - 
పుటలు 10,15,17 మరియూ 21 
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1.22. ఆధునిక కవితంలో డా.అదేపలి స్తానం: 
ను కక. 


“ఒకడు కవి కావచ్చు - విశిష్ట కవి కాలేడు 
అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, విశిష్ట కవి 
ఒకడు విశిష్ట కవి కావచ్చు - విశిష్ట విమర్శకుడు కాలేడు 
అద్దేపల్లి విశిష్ట విమర్శకుడు 
ఒకడు విశిష్ట విమర్శకుడు కావచ్చు - ప్రగతి శీలి కాకపోవచ్చు 
అద్దేపల్లి ప్రగతిశీలతగల విశిష్ట కవి, విమర్శకుడు” 

6 ౧ అ 


అన్న ద్వానా. శాస్త్రిగారి మాటలు గమనిస్తే డా. అద్దేపల్లికి ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో 
గల విశిష్ట స్థానం ఏమిటో బోధపడుతుంది. “నాకు కవిత్వం వారసత్వంగా రాలేదు. బహుశ; 
కవిత్వం వల్ల నేను పొందిన అనుభూతి మాత్రమే నన్ను కవిగా మలచి ఉంటుంది” అన్న 
కవి. అందుకే జీవితానికి కవిత్వాన్ని సమాంతరంగా రాయగలిగాడు. “రక్త సంధ్య తర్వాత 
పదేళ్ళపాటు నేను ఎక్కువగా కవిత్వం రాయలేదు. ఏదైనా రాసినా వాటిలో నేనాశించిన 


శక్తిలేదు”* అని నిష్కర్షగా పరుల కవిత్వంతో బాటూ తన కవిత్వాన్ని కూడా తూచగల ధీశాలి. 

అతను ప్రగతిశీలి కాబట్టే విశ్వనాధలా సంప్రదాయాభిమాని కాలేదు. దేవులపల్లి 
భావనామయ ప్రపంచంలో కూరుకుపోలేదు. జాషువా పద్యాలకు బందీ కాలేదు. శ్రీశ్రీ ప్రగతిశీల 
దృక్పధాన్ని ఆకళించుకొని మున్ముందుకు సాగిపోయి కాలం వెంట కవిగా తాను నడుస్తూ 
చాలా మందిని నడిపిస్తూ వర్తమానంతో మమేకమయ్యే కవిగా నిలబడ్డాడు. 

డా. అద్దేపల్లి మొదట పద్యకవి. ఉమర్‌ ఖయ్యాం ని “మధుజ్వాల”గా ఆవిష్కరించాడు. 
పద్యాల్లో విశ్వనాధ శిల్పవేగం, జాషువా స్పందనాత్మతక అద్దేపల్లి పద్యాల్లో కలిసిపోయి 
దర్శనమిస్తాయి. నడక భావంకోసం కొన్నిచోట్ల యతినియమాలను ఉల్లంఘిచాడు. అంటే 
అప్పటికే వచనకవిత్వం వైపు మనసు ఊగిసలాడడం ప్రారంభమయింది. 


17. అద్దేపల్లి దృక్పధం (సంకలిత గ్రంథావిష్కరణ ప్రత్యేక సంచిక) 08.08.1998 పుట 12 
18. అదైెపలి సాహిత్య దృక్పధం - కాలం వెంట కవి - అదేపలి, ద్వానా. శాస్త్రి, 08.03.1998 
ర గా Dp గా 
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ఆయన రాసిన “అంతర్జాల” అభ్యుదయ భావ నేపధ్యం గలదైతే, “రక్తసంధ్య” విఫప్రవభావ 
నేపధ్యం గలది. తర్వాత పరిపూర్ణ కవిగా అవతరించి “గోదావరి నా ప్రతిబింబం” రాశారు. 
దీనిలో అభివ్యక్తి, శిల్ప సౌందర్యం, సామాజికత ఉన్నాయి. ముఖ్యంగా “అద్దేపల్లి ముద్ర” 
దీనితో ప్రారంభమైందంటారు విమర్శకులు. అద్దేపల్లి కవిత్వానికి (శ్రమ, ఆర్థిక దోపిడి, అన్యాయం, 
మానవత, సామ్రాజ్య వ్యతిరేకత ముఖ్య వస్తువులు. 


సాహిత్యకారుల్లో రెండు రకాలుంటారు. ఒకరు సాహిత్య మార్గాన్ని మలుపు తిప్పే 
వాళ్ళు. మరోకరు ఆ తిరిగిన మలుపును కొనసాగించే వాళ్ళు. సాహిత్య గమనానికి రెండూ 
అవసరమే! గత ఐదారు దశాబ్దాల పాటు ఆధునికాంధ్ర కవిత్వం తిరిగిన మలుపులన్నిటిసీ 
తనదైన శైలిలో బాధ్యతగా కొనసాగించిన కవి అద్దేపల్లి. ప్రగతి గల కవిత్వ స్రవంతికి తానొక 
పాయగా కలుపుకుంటూ ప్రవాహాన్ని ఉద్ధృతి జేసిన కవి. ఏ కవైనా కవి అంటే అతనొక్కడే అని 
అర్థం. కానీ కవి అద్దేపల్లి అనగానే ఆయనతోపాటూ నడిచే కొంతమంది కవుల సమూహం 
గుర్తుకొస్తుంది. ఆయన్ను జోసెఫ్‌ గాలిబాల్బీతో పోల్చవచ్చు. ఎందుకంటే గాలిబాల్సీ లాగే 
అద్దేపల్లికి కూడా “కవిసేన” వెంట నడుస్తుంది. 

అద్దేపల్లి ప్రధానంగా స్థూల స్థాయి కవి (౧2౦౫౦ level poet) ఎందుకంటే చాలా 
సందర్భాల్లో సమాజానికి సమాజమే ఏక ఖండంగా ఆయన కవితా వస్తువు. ఆ సమాజ 
స్వరూప చిత్రణలో భాగంగా సూక్ష్మ స్థాయి (౫1030 level poet) జీవన శకలాలు దానికి 
తోడ్చడతాయి. సమాజం పురోగమించాలనే నిరంతర చింతన ఆయన తాత్తికతై స్థూల స్థాయి 


రచనా పద్ధకి దారితీసింది. 


వ్యకిగతస్వార్ధ ఊసే లేని జీవన విధానం. అన్నీ డబ్బుతోనే కొలిచే ఈ స్వార్ధ సమాజంలో 
ఆర్థికంగా ఎదగాలన్న ఆలోచనే లేని పూర్తి కవిత్వమయ జీవితం. అక్షరాలే లక్షలు అనే 
సంపూర్ణ ధీరత్వం. ఏం తింటున్నాం, ఏం కట్టుకుంటున్నాం అనేవి ముఖ్యం కాకుండా ఏం 
చదువుతున్నాం, ఏం రాస్తున్నాం, ఏం చదివిస్తున్నాం, ఏం రాయిస్తున్నాం అనేదే ఆయన జీవన 
విధానం. ఏ క్రొత్త విధానం కవిత్వంలో ప్రవేశించినా చొరబడి దానిలోకి వెళ్ళి తానే దానిలా 
మారిపోయే తత్త్వం. కవిత్వమే ఆయన జీవితం. జీవితమంతా కవిత్వమే! ఆ కవిత్వం నిలిచినంత 
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కాలం, ఆ స్నేహం, ఆ ఆత్మీయత ఎదుటి వారి రక్తంలో ప్రవహిస్తున్నంత కాలం ఆయన లేరు 
అనిపించరు. చెయ్యెత్తి గొంతెత్తి పలకరిస్తూనే ఉంటారు. ఒక చైతన్య రుంరూమారుతమై 
ఆధునికాంధ్ర సాహిత్యంలో నిరంతరం దర్శనమిస్తూనే ఉంటారు. 


1.23. భావి రచయితలకు రచయిత ఇచ్చిన సూచనలు; 


యువతరానికీ, కవిత్వానికీ గల సంబంధాన్ని ఆలోచించినప్పుడు, కొన్ని విషయాలు 
ఆనందం కలిగిస్తాయి, మరికొన్ని ఆందోళన కలిగిస్తాయి అంటాడు డా. అద్దేపల్లి. ఆయన ఆ 
విషయాలను కొన్ని వ్యాసాల్లో విశ్లేషించి యువతరానికి కొన్ని సలహాలను, కవితా చైతన్యంపై 
కొన్ని నిర్దిష్టాంశాలను ప్రతిపాదించారు. నేటి యువతరం పై ఆనందం కలిగించే విషయాల 
గురించి చెప్తూ “ఈనాటి యువతరంలో కవిత్వ (ప్రేరణ, సామాజిక చైతన్యం బాగానే ఉంది. 
ఈనాడు ఉన్న బహుళ మాధ్యమాల వలన తప్పకుండా ఆదర్శ సమాజం ఏమిటో వారి 
రక్తంలో ఉన్నది. అంతే వైయక్తికమైన, ఆత్మాశ్రయమైన భావాలకు కూడా వారి అంతరంగం 
నిత్య చైతన్య శీలంగా ఉంటొంది” అంటారు. అలాగే ఆందోళన కలిగించే విషయం పట్ల 
స్పందిస్తూ “ఈనాడు యువతలో గుర్తింపు పొందాలన్న తపన కూడా బాగా బలీయంగానే 
ఉంది. ఎందుకంటే 'యశోవామృత్యుర్వా అనే నానుడి ప్రాచీన కాలం నుండి ఉన్నదే! అయితే 
ఈరోజుల్లో సాంకేతికమైన అభివృద్ధివలన కీర్తిపొందే మార్గాలకి అడ్డదారులుకూడా చాలా 
ఏర్పడ్డాయి. ఐతే కొంత వెలుగులోకి రాగానే నేను చాలా ఎదిగిపోయాననుకోవడం, కొంత 
అహంకారం కూడా పెంచుకోవడం జరుగుతోంది. అప్పట్లో కవి అనే వాడు పది మంది 
పెద్దలు మెచ్చుకుంటే గానీ కవి అని చెప్పుకోడానికి భయపడేవారు. ఒకప్పుడు “భారతి” 
లాంటి ప్రామాణికత గల పత్రికలు ఉండేవి. ఇప్పుడు మీడియా విపరీతంగా పెరిగిపోవడంతో, 
రచనా ప్రమాణాల నిర్ణయం కలగా పులగమైపోయింది. అదీగాక సన్మానాలు, అవార్డులు 
పెరిగి పోయాయి. దీనితో కొంతమంది యువతలో “ప్రతికూల భావసంపదా పెరిగిపోయింది” * 


అని అనేక సందర్భాలలో బాధపడ్డారు డా. అద్దేపల్లి. 


19. సాహిత్య గమ్యం - యువకవుల కవితా చైతన్యం కొన్ని నిర్దిష్టాంశాలు - ఏప్రిల్‌ 2015-పుట 18 
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ఆయన తరచు ఉపన్యాసాల్లో యువకవుల నుద్దేశించి చెప్పే విషయం తమలోని 
చైతన్యం 'పెంచుకోమని, కవితా నిర్మాణ పద్ధతులు అధ్యయనం చెయ్యమని, ఇంకా గొప్ప 
రచన చెయ్యాలనే తృష్ణ పెంచుకోమని చెబుతారు. కవిగా ఎదగ దలచినవారికి మూడు సూత్రాలు 
చెబుతూ ఉంటారు. ఒకటి సమాజ వైరుధ్యాలలోని మూలకారణాలను అన్వేషించగలగాలి. 
దోషం ఎవరిదో, ఎటువంటిదో, కని పెట్టవలసిన బాధ్యత ఖచ్చితంగా కవిదే! రెండో అంశం 
చాలా మంది తమ కవిత్వం తప్ప ఇతర కవిత్వాలు చదవరు. అలా కాకుండా కవిత్వాన్ని 
కవిత్వం కోసం చదవాలి అందువల్ల కవి అంతరంగ (ప్రేరణ తెలియకుండానే విస్తృతి 
పొందుతుంది. మూడవది స్థాయిని ఎప్పటికప్పుడు పదునుపెట్టుకుని పెంచుకోవడం 
ఎప్పటికప్పుడు తమ పాత స్థాయికంటే హెచ్చు స్థాయిలో కవిత్వాన్ని వ్రాయాలన్న జిజ్ఞాస 
పెంచుకోవడం అంటారు. కష్టపడకుండా బిరుదులు, కిరీటాలు పొందే మార్గాలు నేడు ఎన్నో 
ఉన్నాయి. వాటిజోలికి పోవడం సామాజికోన్నతికి కారణం కావచ్చు కానీ ఆత్మోద్ధరణకు మాత్రం 
ఆటంకమే అవుతుందని హితవు యువతరానికి సదా హితవు చెప్పారు డా. అద్దేపల్లి. 


1.24. మరణం; 


డా. అద్దేపల్లి 80 వ సంవత్సరం జన్మదిన వేడుకలు జరుపుకున్న కొద్దిరోజులకు ఆయనకు 
ప్రోస్టేట్‌ క్యాన్సర్‌ బయటపడి అతివేగంగా ఆయన ప్రాణాలను బలి తీసుకొనింది. 14-01- 
2016 న ఆయన చివరి శ్వాస విడిచారు. 


డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు కవిత్వం విశ్లేషించుకొనే ముందు కవిత్వం, ఆధునిక 
కవిత్వం ఆవిర్భావ విశేషాలు గురించి తరువాతి అధ్యాయంలో చూద్దాం. 


-000- 
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2.కవిత్వం - ఆధునిక కవిత్వం -విమర్శ 


2.0 పరిచయం; 


డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు ప్రముఖ కవి విమర్శకుడు. ఆయన సమకాలీన 
ఆధునిక కవిత్వ సాహిత్య సృజనలో ఒక నిరంతర చైతన్య శీలిగా దాదాపు ఐదు దశాబ్దాల 
కాలం, ఆధునికాంధ్ర సాహిత్యంలో తన ప్రభావం చూపారు. ఒక వ్యక్తి విభిన్న భూమికల్ని 
పోషిస్తున్నాడంటే అతనికున్న ప్రతిభ ఎటువంటిదో అంచనా వెయ్యొచ్చు. ఆ కోవకు చెందిన 
వారు చాలా అరుదుగా కనిపిస్తూ ఉంటారు. ఆ వరసలోని వ్యక్తే అద్దేపల్లి. కవిగా కాగడా 
పట్టిన వ్యక్తి. విమర్శకునిగా ఏ మొహమాటాలకు లొంగని వాడు. ఉపన్యాసకునిగా ఉదాత్త 
స్వరంతో ఊరూ వాడా ఊరేగింపుగా తిరిగిన వాడు. కార్యకర్తగా అందరితో కరచాలనం 
చేసినవాడు. సంగీతం తెలుసు. పద్యాలను కవితలను ఎంతబాగా రాయగలడో అంతబాగా 
పాడగలడు. ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో అన్ని ఉద్యమాల మీద, అన్ని ధోరణుల మీద, అన్ని 
ప్రక్రియల పైనా వ్యాసాలను రచించి తనదైన ముద్రను వేసిన వ్యక్తి. అంతటి ప్రజ్ఞాశాలి అయిన 
డా. అద్దేపల్లి కవితాప్రస్థానంలోకి ప్రవేశించే ముందు “కవిత్వం - ఆధునికాంధ్ర కవిత్వం - 
విమర్శ” అనే విషయాలపై స్పష్టమైన అవగాహన అవసరం. కవి అంటే ఎవరు? కవిత్వం 
అంటే ఏమిటి? అనే విషయాలను సమగ్రంగా తెలుసుకోవలసిన అవసరం ఎంతో ఉంది. 
తద్వారా డా. అద్దేపల్లి కవిత్వాన్ని విభిన్నకోణాల్లో దర్శించవచ్చు. విశ్లేషించవచ్చు. 
2.1 .1 కవి అంటే ఎవరు? 


కత్రి శబ్దం మొదట వేదాలలో పరమాత్మ పరంగా వాడబడింది. తర్వాత కాలంలో 
అది పరమాత్మను దర్శనం చేసుకొన్న బుషులకు వాడబడింది. కవిత్వారంభదశలో వేదములను 
దర్శించిన వారు బుషులవడం వలన, బుషికాని వాడు కావ్యం రచింపలేడని “నా నృషి: 
కురుతే కావ్యం” అన్న లోకోక్తి ఏర్పడింది. 


32 


“ఇమ్మహిని మునులచే వెల 

నమ్మును కావ్యములు 'నా నృషి; -కురుతే కా 

వ్యమ్మను వచనార్థంబే 

సమ్మతి కలివేళ సుకవి జనులే మౌనుల్‌ * * 

అంటూ కాకనూరి అప్పకవి తన అప్పకవీయంలో ఈ అభిప్రాయాన్నే ధ్రువపరిచాడు. 


2.1.2 కవులందరూ బుషులేనా?: కవి అంటే క్రాంత దర్శి. “క్రాంత దర్శి యనగా చర్మ 
చక్షువులకు అతీతమైన విషయములను కూడా చూడగలిగిన వాడు. ౫* అయితే బుషులందరూ 
కవులేనా? బుషి కవి ఎలా అవుతాడు? వాల్మీకి, వ్యాసుడు మొదలైన వారు బుషులు. బుషులు 
కావ్యాలను, ఇతిహాసాలను వెలయించడం వలన కావ్యాలను రచించే వారు బుషులనే 
అభిప్రాయం బలపడింది. అయితే ఈ సందర్భంలో హేమచంద్రుడు సంగ్రహించిన భట్టతౌతుని 
మూడు శ్లోకాలు పరిశీలింపదగినవని లాక్షణికులు అనేక సందర్భాలలో తెలియజేశారు. 


శ్లో.1. _నానృషి: కవిరిత్యుక మృషిశ్చకిల దర్శనాత్‌ 
విచిత్ర భావ ధర్మాంశతత్వ్వ ప్రఖ్యాచ దర్శనం 

శ్లో.2. _ సతత్స దర్శనాదేవ శాస్తేషు పఠిత: కవి: 
దర్శనాద్వర్ణనాచ్చాధ రూఢాలోకే కవిసృతి: 

శ్లో.3. తధాహి దర్శనే స్వచ్చే నిత్యే ప్యాదిక వేర్మునే: 
నోదితా కవితా లోకే యావజ్ఞాతా నవర్ణనా: 


“బుషి కాని వాడు కవి కాడని చెప్తారు. బుషి అనగా ద్రష్ట. దర్శనమనే విచిత్రమైన 
వస్తువులయొక్క ధర్మాంశాలను తెలిసియుండుట (దీనికే (ప్రతిభ అని పేరు). అట్టి తత్వదర్శనము 


1. కాకనూరి అప్పకవి - అప్పకవీయం - 435వ పద్యం. 
2. సాహిత్య సోపానములు, డా.దివాకర్ల వేంకటావధాని, కావ్యసోపానాలు, పుట 12. 
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గలిగిన వానినే శాస్త్రములు కవి యని పేర్మొనుచున్నవి. కాన లోకమున దర్శనము, వర్ణనమునను 
నీ రెండింటి వలననూ కవియని ప్రసిద్ధి వహించును. వాల్మీకి మొదట ద్రష్ట యైననూ, రామాయణ 
రచన జేయువరకూ కవిగా పరిగణింపబడడయ్యెను. దీనివలన ద్రష్ట వర్ణనానిపుణుడు 
కావలయును” అనే అంశం స్పష్టమౌతున్నది” అందువలననే భామహుడు “ప్రజ్ఞా నవనవోన్న్మేష 
శాలినీ ప్రతిభామతా తదను ప్రాణనాజ్జే వేద్వర్ణనా నిపుణ: కవి:” అనగా నవనవోన్మెషణమైన 
ప్రతిభగలిగి దానికాభ్రితుడై వర్ణనము జేయ గలవాడు కవి అన్నాడు. “కవిత్వ స్థితిని అనుభవించడం 
కాదు కవి కర్మ. దానిని ఇతరులలో అంకురింపజేయడమే అతని పని”* అంటాడు పాల్‌ వాలరీ. 


“పలికెడిది భాగవతమట. పలికించెడివాడు రామభద్రుండట. పలికిన భవహరమగునట” 
అని బమ్మెర పోతన భాగవతావతారిక లో చెప్పుకున్న విధంగానే ఇలియడ్‌, ఒడిస్సీ వంటి 
అద్భుత (గ్రీకు ఇతిహాసాలను రచించిన 'కవి హోమర్‌” కూడా తన కావ్యావతారికల్లో దేవతా 
సహాయాన్ని కోరడం గమనించదగ్గ విషయం. అయితే హిందూదేశంలోనే కాక, పాశ్చాత్య 
దేశాలలో కూడా కావ్యం రాయడానికి ప్రేరణ దైవం అని నమ్మేవారని స్పష్టమౌతున్నది. వారు 
కూడా దైవానికి తాము కేవలం పలికే మాధ్యమాలము మాత్రమే అని నమ్మి రచించారు. పై 
అంశాలను పరిశీలిస్తే “కావ్య నిర్మాణానికి కవికి దివ్యావేశం అవసరమన్న సిద్దాంతానికి ఆనాటికే 


పునాది పడినట్లు కనిపిస్తోంది.” 


“కవిని బుషితో పోల్చినంత మాత్రమున, అతనిని అపరబ్రహ్మ అన్నంత మాత్రమున 
లోకమున కతీతుడని అర్థము కాదు. భావనా ప్రపంచమున అతడు బ్రహ్మ యగును కానీ నిత్య 
నైమిత్తిక జీవితమున కాదు. మానవుడుగా మహోన్నత స్థాయినందుకున్న వ్యక్తియే మహాకవి 
కాగలడు. ఉత్తమ సంస్మారము గల హృదయమే ఉదాత్త భావన చేయగలదు. నైతికముగా 
నిష్కళంక జీవనము గడిపిన వాడే వ్యంగ్యముగానైనను సరే లోకమునకు సందేశమందించుటకు 


రః కావ్యాలంకార సం[గ్రహము, సన్నిధానం సూర్యనారాయణ శాస్తి, పుట 110. 

త  FoetryandAbstrect Thogtt: Paul చుక్క Dercirg ad ౪ర్రలుం్తి 1939 - 
Iecure ఇం afd. 

ర్‌. _ పాశ్చాత్య సాహిత్య విమర్శ, చరిత్ర-సిద్దాంతాలు, వడలి మందేశ్వర రావు - పుట 1. 
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సమర్భుడగును. ఒకవైపు తనదేశపు ప్రజలు స్వాతంత్ర్య సమరాగ్నిలో దూకి ఆత్మార్బ్చణము 
చేయుచుండగా ఇంటి తలుపులు మూసుకుని ఇరుకు గదిలో దాగియున్న భీరువు స్వాంతంత్ర్య 
గీతమును ఆలాపించుటకు సమర్దుడు కాడు. అట్టి ప్రతిభ యున్నను అందుకతడు అర్హుడు 
కాదు.” ఈ అభిప్రాయాన్నే అమెరికా దేశపు మహా కవి ఫ్రెడెరిక్‌ పాటిల్‌ కూడా “Not 211 
good amd wise men are poets; not all poets are good amd wise men; but a 
good and wise ren who is a poet is particularly valuable kind of poet” 
అంటూ (ధువపరచాడు. 


కవికి కేవలం వర్తమాన దర్శనమే గాక భూత భవిష్యత్‌ కాలములను దర్శించు నేర్పు 
కలిగి యుండవలయును. బుషులందరూ త్రికాలవేదులు. కవిలో బుషిత్వమున్నచో భూత, 
భవిష్యత్‌ వర్తమాన కాల దర్శనము చేయు ప్రజ్ఞా చక్షువు లుంటాయి. వీనిలో గతమును 
వర్తమానమును తెలిసికొనుటలో ప్రజ్ఞ లేదు. భవిష్యద్దర్శనము చేయగలిగినవాడే నిజమైన కవి. 


2.1.3. కవిత్వావతరణము: కవిత్వం అంటే ఏమిటి? దాని ప్రయోజనాలు, తెలుసుకొనే 
ముందు కవిత్వం ఎలా అవతరించిందో తెలుసుకోవలసిన అవసరం ఉంది. 
“శో బుషే ప్రబుద్దోసి వాగాత్మని 
తత్‌ (బ్రూహి రామచరితం 
అవ్యాహత జ్యోతిరార్షం 
తే చక్షు: ప్రతిభాతి, ఆద్యహ కవి రసి” 
పై శోకం ద్వారా రామాయణంలో (బ్రహ్మ వాల్మీకిని “నీవు మొదటి కవివి” అని 
చెప్పినట్లు తెలుస్తున్నది. అందువలన రామాయణం ఆది కావ్యమని, వాల్మీకి ఆదికవి అనీ 
లోక ప్రతీతి. కానీ మనకు వేదములు రామాయణము కన్న ప్రాచీనమైనవి. మరి వాటిని 
6. డాసి.నారాయణరెడ్డి, ఆధునికాంధ్ర కవిత్వము సంప్రదాయములు: ప్రయోగములు, సమగ్ర 


సాహిత్యం 16 సంపుటము, పుట 49. 
7 Theldionsof Poetry: Frederick A Fttle: Page No.67. 


తెర 


రచించినదెవరు? వేదములు అపౌరుషేయాలని, విరాట్సరూపుని నిశ్వాసములనియు 
చెప్పబడుతున్నాయి కనుక అవి బుషి కవుల నిర్మితముల కాదని భారతీయుల విశ్వాసము. 


“కవిత్వము ప్రత్యేకముగ నొక దేశమునకు, ఒక జాతికిని, ఒక నాగరికతకు 
సంబంధించింది గాదు. అది విశ్వజనీనమైంది. మొట్టమొదట మానవ హృదయమెప్పుడు 
రసాగ్ధమాయెనో, అప్పుడే కవితా బీజమంకురించెను. అప్పుడే మానవుని కల్పనా శక్తియు 
ప్రతిభయు బయట పడెను. అప్పటి నుండియు కవితాలత శాఖోపశాఖలుగ చీలి మానవ 
సంఘమందునల్లుకొన్నది. మానవజాతి అజ్ఞాన నిమగ్నమై బాల్యదశ యందున్నప్పుడు రామాయణ, 
మహాభారత మున్నగు పెద్ద కల్పనలకు, శాకుంతలాది మనోహర నాటక రచనలకును 
కావలసినంత లోకానుభవమును, సృజన శక్తియు, శిల్పనైపుణి మానవులకు అలవడియుండెననుట 
స్పష్టము. హైందవ సమాజము చాల ఉన్నత దశకు వచ్చిన అనంతరము అట్టి కావ్యములు, 
నాటకములు పుట్టియుండుననుటకు వాటియందు వర్ణింపబడిన సాంఘికాచారములే తగిన 
సాక్ష్యములుగ ఉన్నవి.” * 


అయితే కవిత్వం ఎప్పుడో ఒకప్పుడు పుట్టిఉండవలెను కదా! కవిత్వావతరణమును 
గూర్చి ప్రముఖ ఆంగ్ల కవి టి.ఎస్‌. ఇలియెట్‌ వెలిబుచ్చిన అభిప్రాయం పరిశీలింపదగినది. 
poetrybegins, ౩౦09 szy, రుడు 2 582296 keatirga drumina jugle, తరు మం 
retains that essential of percussion a tytn; hypertolically, ae 119౦ 
say that the poet is older than other huren teirgs” °అలిరుట్‌ ఈ విషయూన్ని 
మంచి చమత్యారం జోడించి చెప్పినా సత్యం లేకపోలేదు. కవిత్వం ఈ సృష్టిలో ఎంత 
ప్రాచీనమైందో సెలవిచ్చాడు. “తళుక్కున ఒక మెరుపు దూసుకొనిపోయినప్పుడు, ఒక 
పుష్మలావర్తకము మదగజమువలె ఘీంకరించినప్పుడు, ఒక మలయ పవన వీచిక అలసగమనంతో 
వచ్చి తనువు నిండా చందనము రాసి వెళ్ళినప్పుడు, ఆదిమానవుని ఆత్మ పాలకెరటమై 


8. కవికోకిల గ్రంధావళి, కవిత్వ తత్త్వ నిరూపణము, దువ్వూరి రామిరెడ్డి, 1967 - పుటలు 5,6. 
9  Teusecotrpcoetryanuse cf aiticis, T.S.Elcd. 
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పరవళ్ళు ద్రాక్కింది. అప్పుడే కవిత్వమునకు నాంది జరిగినది. అట్టి స్వాదు సమయములోనే 
తూర్పున వేద బుక్కులు తొంగి చూచినవి. పడమటింట స్యాంస్‌ (058215) పలికినవి.”"* 
అత్యంత ప్రాచీన కాలముననే మంత్ర దష్టల ముఖత: గంభీర భావాత్మకమైన కవిత్వం 
ఆవిర్భవించినది. 


66 ఆ 


ద్వాసుపర్గా సయుజా సఖాయా సమానం వృక్షం పరిషస్వజాతే 


తయో రేకః పిప్పలం స్వాద్వత్యనశ్నన్నన్యో అభిచాకశీతి”"* 


దీని భావం ఒక చెట్టుమీద రెండు పక్షులు స్నేహంతో ఉన్నాయి. ఒక పక్షి చెట్టుమీది 
తీయని పండును తింటూ ఉన్నది. రెండవ పక్షి ఏమీ తినకుండా దిక్కులు చూస్తున్నది. ఇది 
సామాన్య అర్థం. దీనిని కవితాత్మకంగా చూసిన్టటైతే దివ్యార్థం గోచరిస్తుంది. జీవపరమాత్మలిరువురూ 
శరీరంలో ఉన్నా జీవుడు మాత్రమే కర్మఫలాన్ని అనుభవిస్తాడని, పరమాత్మ జీవునిచేత ఆ 
కర్మఫలాన్ని అనుభవింపచేస్తూ ఉంటాడని జెప్పింది. కనుక పరమాత్మకి ప్రయోజన కర్త ఎశత్వము, 
జీవునికి ప్రయోజ్యకర్త ృత్వము సిద్దిస్తాయి. ప్రస్తుతము బాహ్యపదార్థముల అనుభవ 
విషయములోకూడా ఆయా పదార్ధాలని అనుభవించేదీ, సుఖమో దు:ఖమో పొందేదీ ప్రయోజ్యకర్త 
అయిన జీవుడే, పరమాత్మ కేవలము వెంట మాత్రమే ఉండి ఆయా పదార్ధాలని అనుభవింపచేస్తూ 
ప్రయోజక కర్త తానవుతున్నాడు. 


కనుక, వైశ్వానరుడు స్టూలభుక్‌ అయ్యాడు. ఇదియే భోగ్యము. ఈ విధంగా ఈ 
మంత్రమున జాగ్రత్‌ దశలో ఉండు జీవునికి అంతర్యామిగానుండి శాసించువాడు పరమాత్మ 
యొక్క మొదటి స్వరూపమని, వాని స్థానము చక్షురీంద్రియమని, వాని వ్యాపారము 
బాహ్యపదార్థముల యొక్క జ్ఞానము బీవునికి కల్లించడమని విషయములు వివరించబడినవి. 
దాదాపు ఇదే సమయములో పాశ్వ్చాత్యదేశములలో అతి పురాతన నాగరికత గలిగిన గ్రీకు 
10. డా. సి.నారాయణ రెడ్డి, ఆధునికాంధ్ర కవిత్వము సంప్రదాయములు: ప్రయోగములు, సమగ్ర 


సాహిత్యం 16 సంపుటము, పుట 49. 
11. బుగ్వేదము, ప్రధమ మండలము, 168 వ సూక్తము. 
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దేశంలో ప్రాచీన కాలంలోనే ఇట్టి కవిత్వం వెలసి ఉన్నది. “న్యాంస్‌ ఆఫ్‌ డేవిడ్‌” (౧౫౫25౧౫5 
of David) లో మంచి ఉదాత్త కవిత్వ సంపద ఉన్నట్టు తెలియవచ్చినది. న్గ్యాంస్‌ (Plasms) 
అంటే గేయ కవిత్వం. అదియుని ఛందోబద్ధమైన కవిత్వమే! అయితే వీటికి కావ్యత్వం సిద్ధించలేదని 
అంటారు. కాని వీటిలో మంచి అలంకారములు, కల్పనా పటిమ ఉన్నది. డేవిడ్‌ ఒక నాం 
O “Of the beastes joyfulness and hills leaping అని వర్ణించాడు. కొండ గంతలు 
వేయుట వాస్తవమా? కాదు. సంతోషంగా గంతులు వేసింది అని కల్పించి చెప్పిన మాట. మన 
ప్రబంధములలో “ఆ నగరములో మేడలు ఆకాశాన్ని అంటుచున్నవి” అని చెప్పినట్లుగా కల్పనా 
వైచిత్రి. ఇది ఒక ఉద్వేగభరితమైన భావన నుండి వచ్చింది. వాల్మీకి మహర్షికి “శోక: 
శ్లోకత్వమాగత:” అన్న విధంగా కరుణ నుండి కవిత్వం ఉద్భవించింది. 


2.1.4. కవిత్వ - నిర్వచనం - తత్వము: “కవిత్వమును నిష్కర్షగా నిర్వబించుట 
సుసాధ్యము కాదు. అంతమాత్రమున అసాధ్యము కూడా కాదు”. కవిత్వం అంటే “ఫలానా” 
అని స్పష్టంగా, ఏకాభిప్రాయంగా ఇటు మన హిందూ దేశ సంస్కృత లాక్షణికులు గానీ, అటు 
పాశ్చాత్యులు గానీ నిర్వచించకపోవడం వలన “కవిత్వానికి నిర్వచనం సాపేక్షికమే గానీ 
పారమార్ధికం కాదు” అంటారు విమర్శకులు. ఈ సందర్భంగా పింగళి లక్ష్మీ కాంతం చెప్పిన 
మాటలు అసందర్భం కాదు. “కవిత్వ కళ సత్త్వ రజస్సుల లీల. జగత్నృష్టికి రజోగుణమును, 
దాని మర్యాదాపాలనా సుస్థితికి సత్వ గుణం కారణమయినట్టే, కవితా సృష్టికి రజస్సును, దాని 
మర్యాదా పాలనమునకు సత్వము కారణమగును. ఈ రెండింటిలో రజో గుణము కవిత్వమునకు 
ప్రాణ తుల్యముూో అందువల్ల కవిత్వ సృజనకు మనిషిలోని సత్వ రజోగుణాలు కారణభూతాలు 
అవుతాయనే విషయం స్పష్టమౌతున్నది. కావ్యం అంటే పద్య రచన గాని, గద్య రచన ఏదైనా 
అయి ఉండవచ్చు. అయితే కవిత్వం అంటే పద్య రచన అనే భావన మనం ఎరిగినదే! ఈ 
కావ్యం, కవిత్వం అనే విషయలలో కావ్యం అనేది మూర్త పదార్థం అయితే, కవిత్వ అమూర్త 


సాహిత్యం 16 సంపుటము, పుట 52. 
13. సాహిత్య శిల్ప సమీక్ష పింగళి లక్ష్మీకాంతం, పుట 16 
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పదార్థం. మొదటిది విపులతరమైన కక్ష్యకు చెందినదైతే, రెండవ దాని కక్ష్య పరిమితము. 
సాహిత్య (గంధాలస్నీ కావ్యములనవచ్చు గానీ కవిత్వం కానేరవు. సాహిత్యంలో ఛందోబద్ధమైన 
(పేకియనే కవిత్వం అంటున్నాం. మనం ముందు చెప్పుకున్నట్లుగా కవిత్వం అంటూ 
నిర్వచించబడిన నిర్వచనాలన్నీ నేటికీ అసమగ్రం గానే మిగిలిపోయాయి. 


కవిత్వం, కావ్యం అనే మాటలను దాదాపు ఒకే అర్ధం (క్రింద లాక్షణికులు నిర్వచించి 
చర్చించడం గమనిద్దాం. ఏ నిర్వచనంలోనూ నిష్కృష్టత, పూర్తి స్పష్టత లేకపోయినప్పటికీ 
కొన్ని ప్రామాణికమైన భారతీయ, పాశ్చాత్య నిర్వచనాలను వాటి భావోద్దేశాలను పరిశీలించడం 
సముచితం. 


మొదట సంస్కృతాలంకారిక (గ్రంధాలలో చర్చించబడిన కవిత్వ, కావ్యపదాల 
నిర్వచనాలలో మమ్మటుని కావ్య ప్రకాశము, విశ్వనాధుని సాహిత్య దర్పణము, జగన్నాధ 
పండిత రాయల రసగంగాధరం పరిశీలించదగినవి. సంస్కృతంలో కవిత్వాన్ని గురించి అనేక 
మతబేధములున్నవి. వారిలో భరతుడు, దండి, వామనుడు, మహిమభట్టు, క్షేమేంద్రుడు, 
మమ్మటుడు, విశ్వనాధుడు, జగన్నాధుడు ముఖ్యమైన వారు. ప్రస్తుతం మనం మమ్మటుడు, 
విశ్వనాధుడు, జగన్నాధుని నిర్వచనాలను మాత్రమే పరిశీలించడంలో విశేషం ఉంది. వీరు 
ఒకరి మతాన్ని ఒకరు పూర్వపక్షంచేసి తమ మతాన్ని గురించి చెప్పడం గమనించ దగ్గ 
పరిణామం. తద్వారా ఒక అనుక్రమణిక ఏర్పడడం అలంకారికులు పరిశీలించారు. 


మొదట మమ్మటుడు “తద దోషా శబ్బారౌ సగుణావనలంకృతీ పున:క్వాపి” అని 
కావ్యాన్ని నిర్వచించాడు. అనగా దోషరహితములు,గుణ సహితములైన శబ్బార్థములు కావ్యములు 
అని నిర్వచించాడు. ఈ నిర్వచనానికి అవ్యాప్తి దోషం పట్టిందని విశ్వనాధుడు పూర్వపక్షముచేసి 
ఏదేని దోషమున్నంత మాత్రాన కావ్యం అనేది కావ్యంకాకుండా పోదనీ, ప్రస్ఫుటమైన దోషాలున్న 
అనేక కావ్యాలను ఉదాహరించాడు. గుణములనేవి రసధర్మములు గానీ, శబ్బార్థముల 
ధర్మములుగానీ కావని అతని వాదన. కావ్యానికి గుణములు ఉత్మర్న హేతువులు, దోషములు 
అపకర్ష హేతువులు అవుతాయని అవి ఉండడం లేకపోవడం వలన కావ్యం కావ్యం కాకుండా 
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పోజాలదని ఇతని వాదన. ఇలా మమ్మటుని పూర్వ పక్షం చేసి “కావ్యం రసాత్మకం” (రసాత్మకమైన 
వాక్యము కావ్యము) అని తన నిర్వచనాన్ని ఇచ్చాడు. రసమనేది కావ్యానికి జీవధాయకం 
అవడం వలన అది లోపించినటైతే కావ్యత్వహాని సంభవిస్తుందని, రసవంతము కాని 
వాక్యమేదియునూ కావ్యం కానేరదని అభిప్రాయపడ్డాడు. రసం అంటే నవరసములే కాక 
తదాభాసాదులు కూడా రసశబ్దం చేత గ్రహించాలని విశ్వనాధుడు నిర్దెశించాడు. తరువాత 
జగన్నాధరాయలు రంగ ప్రవేశం చేసి ఈ నిర్వచనాన్ని కూడా త్రోసిపుచ్చడం పూర్వ పక్షం 
చేయడం గమనించదగ్గ పరిణామం. ఆయన అభిప్రాయం ప్రకారం, రసవంతమగు వాక్యమే 
కావ్యమన్నచో ఏ రసస్పర్శ లేని రమణీయ వర్ణనలన్నీ కావ్య శబ్దార్హములు కాకుండా పోతాయని 
వాదించి, విశ్వనాధుని నిర్వచనం ఉపాదేయము కాదని “రమణీయార్ధ ప్రతిపాదమ శబ్దః 
కావ్యం” అని రమణీయమైన అర్థమును ప్రతిపాదించునదే కావ్యం అని తన ప్రతిపాదన 
తెలిపాడు. విశిష్టములైన కొన్ని అర్థాలను వినడంచేతనే ఆహ్లాదం కలుగుతుందని, సాధారణ, 
లౌకిక వాక్యార్ధాల వలన అలాంటిది కలగదని చెప్పాడు. ఈ నిర్వచనంలోని గూడార్థం గమనిస్తే 
“రమణీయార్థకం” అంటే ఆహ్లాద జనకమైన అర్ధము అని గమనించాల్సి ఉంటుంది. కాబట్టి 
అట్టి అర్థాన్ని ప్రతిపాదించేదే కావ్యం అంటాడు జగన్నాధుడు. 


పై నిర్వచనాలను వాదోపవాదాలను గమనిస్తే మనం సంస్కృత అలంకారికుల 
అభిప్రాయాలను క్రోడీకరించుకొన్నటై తో సాధ్యమైనంతవరకూ కావ్యమున దోషములు 
తొలగించుకోవాలనీ, రమణీయములైన అర్ధములను మాత్రమే గ్రహించి, సముచిత శబ్దములతో 
కావ్య రచన సాగించాలని, ఎక్కడైన ఏదైన దోషం ఉన్నంత మాత్రాన ఆ [గ్రంథం కావ్యం 
కాకపోదని, కావ్యానికి రసం అనేది ఆత్మ అనేమాట సమంజసం, వాస్తవమే కానీ, ప్రతి 
రచనకూడా రససిద్ధిని కలుగజేస్తుందని చెప్పలేమని తెలుస్తున్నది. రమణీయత ఉంటే చాలు 
అది కావ్యమే అని తీర్మానించుకోవచ్చు. 


ఏ కళళ ప్రక్రియ సృృజించాలన్న ఉస్మీకరణ (preparation) , pe (incubation) , 
ప్రేగు (inspiration) , వివరం (ఉఖింయజయేయ or planation) అనేనాలుగ దము 
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తప్పనిసరి. = (పత్రి కళాత్మక (ప్రక్రియకూ ఓ మాధ్యమం తప్పనిసరి. కవిత్వానికి మాటలు 
ముఖ్యమైన మాధ్యమం. ఒక కవి యొక్క గొప్పదనం అంచనా వేయడానికి అతని కవిత్వంలోని 
వాక్కులను జాగ్రత్తగా అంచనా వేయాల్సి ఉంటుంది. 


“ప్రముఖ పాశ్చాత్య విమర్శనా కేసరి వింఛెస్టరు అన్ని వాక్యాలలో ఆవేశము (6[%0- 
tion), భావన (IMagination) ఆలోచన (thought) షషుంభన (యు అనేనాలుగు 
అంశాలు కవిత్వంలో అంతర్భాగమని సూత్రీకరించాడు. ఈ నాలుగు అంశాలు కలిసే కావ్యానంద 
హేతువులవుతాయని, ఆ కావ్యము కావ్యకర్త యొక్క స్థాయిని బట్టి నిర్ణయించవచ్చని 


సిద్దాంతీకరించాడు””' 


పై నాలుగు విషయాలను పరిశీలించవలసి వస్తే..... 


(6౬... 


1. ఆవేశమే కవిత్వానికి పునాది. “ఆవేశం స్వచ్చందంగా రూపొందిన శబ్బార్ధాలు 
కవిత్వం” “అనీ “భావావేశాల భావనల శబ్దస్వరూపమే కవిత్వం” అని భావించవచ్చు. 


2. “హృదయ స్పందనలవల్ల ఏర్పడే భావాన్ని స్వీయంగా చేసుకొని మరల దానిని 
సాధరణీకృతం చేయడమే సాహిత్యం” ప్రతి కవికీ ఈ కవితా భావుకత ముఖ్యం. 


3. “మంచి రచనకు సజీవమైన ఆలోచనే జీవనాడి. కవితాలోచన ఎప్పుడూ సంభాషణ, 


అభినయం, పరిస్థితి, వాతావరణాలతో, సజీవమైన సంబంధశక్తి కలిగి ఉంటుంది” "* 


4. పదగుంభన విషయానికొస్తే ఛందస్సు, శైలి అనేవి రెండు విషయాలు ప్రధాన పాత్ర 


వహిస్తాయి. వాస్తవానికి కవిత్వానికి ఛందస్సుకు ఉన్న సంబంధం విడదీయరానిది. కవిత్వానికి 

14. Treat cot tlogtt, Gehemell, tre exrycloosia of Eritenia Vol - 1, 
Page No.48 

15. సాహిత్య శిల్ప సమీక్ష్య పింగళి లక్ష్మీకాంతం, పుట 111, 112. 

16. Thre thogtrt of words in which eqctian soatanreously eroded it self 
- MITT. 

17. Thepcoetry of larmgece of inegirations ax arcotians - HI H. 

18. రవీంద్రుని వ్యాసావళి రెండవ అధ్యాయం, 274 పుట 
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సౌందర్యం ఓజస్సు, లయ, ఊపు అనేవి ఛందస్సు ద్వారానే సమకూరుతాయి. అయితే “కవితాత్మకు 
ఛందస్సు ఓ కవచం. అంతే కాని కవితావిర్భావానికి కారణం కాదు. ఒక అలంకారప్రాయం 
మాత్రమే” ప్రముఖ ఆంగ్ల కవి కోలరిడ్డి కూడా కవిత్వానికి ఛందస్సే ముఖ్యం కాదని నొక్కి 
చెప్పాడు. హోమర్‌ రాసిన ఇలియడ్‌, ఒడిస్సీ (గ్రంధాలకు ఆంగ్రంలో “బూచర్‌” రాసిన 
గద్యానువాదాలు జగత్‌ ప్రస్సిద్ధి పొందడం ఈ విషయంలో మనం గమనించాలని విమర్శకులు 


అంటారు. 


2.1.5. కవిత్వ హేతువులు: భామహుడు (ప్రతిభ కవితా బీజమని మొదటగా 
ప్రతిపాదించగా, దండి ప్రతిభతోపాటు పాండిత్యము, ప్రయత్నము అనేవి కూడా కావ్య 
హేతువులుగా ప్రతిపాదించాడు. డండి అభిప్రాయం ప్రకారం పూర్వవాసనా సంబంధమైన 
(ప్రతిభ లేకున్నను, పాండిత్యముచేత, అభ్యాసముచేత సరస్వతీ దేవి అనుగ్రహము పొందిన 
వ్యక్తి కవి కాగలదని ఆయన భావన. రుద్రటుడు శక్తి, వ్యుత్పత్తి, అభ్యాసము అనే త్రిగుణాలు 
కావ్యహేతువులుగా ప్రతిపాదించాడు. ప్రతిభను వ్యుత్సాదిత ప్రతిభ, సహజ ప్రతిభగా అనే 
రెండు రకాలుగా వర్గీకరించాడు. ఆనందవర్ధనుడు ప్రతిభవ్యుత్సత్తులలో ప్రతిభయె గొప్పదని 
పేర్కొన్నాడు.” మమ్మటుడు దండిని అనుకరించి ప్రతిభ, వ్యుత్పత్తి, అభ్యాసాలను 
కావ్యహేతువులుగా చెప్పాడు.” 


ఇతని నిర్వచనాన్ని జాగ్రత్తగా పరిశీలించినటైతే “ఇతిహేతు:” అనే పదం 
గమనించదగినది. మమ్మటుడు ఆ పదం ద్వారా ప్రతిభ, వ్యుత్పత్తి, అభ్యాసాలను వేటికవే 
కావ్యహేతువులు కాక మూడింటి సమాహారమే కావ్యహేతువుగా పేర్కొన్నట్టు స్పష్టంగా తెలుస్తుంది. 
రెండవ హేతువైన వ్యుత్పత్తిని గురించి విచారిస్తే దీనిని పాండిత్యమని కొందరు చెప్పడం 


19. Liteatre amdcariticism - ౮౪౦౦౨ Elite 192.66 
20. ఆనంద వర్ధనుడు. - ధ్వన్యాలోకము. 
21. మమ్మటుని కావ్య ప్రకాశము. 
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విశేషం. మూడవ హేతువు అభ్యాసము. సంస్మారము సహజ ప్రజ్ఞకు గంభీరతను చేకూర్చినట్లుగా 
అభ్యాసము అనేది కావ్య రచనకు మెరుగులు దిద్దుటకు సహాయపడుతకు కారణము. “అభ్యాసము 
లేనిచో ప్రజ్ఞ అనునది శిధిలమౌతుంది”ని మౌల్దన్‌ మహాశయుడు చెప్పడం ద్వారా అభ్యాసం 
యొక్క ప్రాముఖ్యతను గమనించవచ్చు. 


ఆంగ్ల విమర్శకుల అభిప్రాయాలను గమనిస్తే 2.౨. ౮౦౪౫ అనే విమర్శకుడు తన 
Theory of Poetry in England అనే గ్రంధులో కావ్యహేతువులు (Requirements of 
the Poet) గా గుర్తించి వివరించాడు. అవి Observation and description వస్తు 
పరిశీలనము, వర్ణనము 2. Sensibility కవియొక్క ఆలోచనా తీవ్రత. 3. Reflection 
మనోవికారములు, చేష్టలు అనగా వస్తువుతో తాదాత్మ్యత పొందే స్థితి 4. I1Magination ఊహ, 
కల్పన 5. 2మ7ఆయ6101సృజనాత్మక గుణము మరియూ 6.౮౦౩౪౫౬ బెచిత్య విచారణము. 
ఆరు హేతువులను గమనిస్తే ఊహ, సృజనాత్మకత, వర్ణన అనేవి మన సంస్కృత లాక్షణికులు 
చెప్పిన ప్రతిభ అనే దానిలో పరిభాగాలు. అలాగే వస్తు పరిశీలనం, ఆలోచనా తీవ్రత, 
మనోవికారములు అనేవి వ్యుత్పత్తిలోని భాగాలుగా గుర్తించవచ్చు. ఉన్న విషయంలో కొన్ని 
శాఖలుగా వర్గీకరించడం తప్ప సిద్ధాంతరీత్యా మన సంస్కృత లాక్షణికులకంటే క్రొత్తగా చెప్పినదేమీ 
కానరాదు. (ఫ్రెడరిక్‌ ఏ. ప్లాట్‌ అన్న విమర్శకుడు ప్రతిభ దైవదత్తమైనదన్న మన ప్రాచీన 
విశ్వాసాన్ని అంగీకరించాడు. ** పాశ్చాత్యులైనా, సంస్కృత కవులైనా చెప్పిన మౌలిక హేతువులు 
ప్రతిభ, వ్యుత్పత్తి, అభ్యాసాలు మాత్రమే! వీటికి అనుషంగికంగా ఉన్న మరికొన్ని గుణముల 
వివరణ, చర్చలు మాత్రం విసృతంగా జరిగినవి. 
2.1.6. కవిత్వ (ప్రయోజనము: అభినవగుప్తుడను లాక్షణికుడు వాజ్మయమును వెదము, 
పురాణము, కావ్యము అను మూడు తరగతులుగా విభజించి తత్సురూప స్వభావాలను 
వివరించాడు. వేదము శబ్ద ప్రాధాన్యము. ప్రభు సమ్మితము. ప్రభు శాసనములవలె వేద 
శాసనములను కూడా ఉల్లంఘించుటకు వీలులేదు. పురాణములు అర్థ (పధానములు, మిత్ర 


2. Theumwsal degree of expressive power which causes a men to be recog- 
nizedas ఇంక, The Idionof Retry, Frederick A Plat, Pace.67. 
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సమ్మితములు. అవి వేదములయందు చెప్పబడిన విషయములనే కధారూపమున చెప్పబడి 
మిత్రులవలె ఉపదేశాలనిస్తుంది. కావ్యములు ఉక్తి ప్రధానములు కాంతాసమ్మితములు. ఇందులో 
ఉక్తివైచిత్రి ప్రాధాన్యము ఎక్కువ. ప్రభు, మిత్ర, కాంతా సమ్మితములు మూడు కర్తవ్యోపదేశానికే 
నిర్దేశించబడినప్పటికీ చెప్పే విధానములో భేదాలున్నాయి. పై విషయములను బట్టీ కావ్య 
ప్రయోజనము రంజింపజేయుట, ఉపదేశించుట అనునవి ప్రధానములని తెలియుచున్నది. 
భామహుడు సత్మావ్యము ధర్మార్థ కామ మోక్షములందు, కళలయందు, నేర్పును, ప్రీతిని, 
కలిగించునని చెప్పాడు.” కావ్య ప్రకాశకర్తయెన మమ్మటుడు కూడా కావ్యము వలన యశస్సు, 
అర్థము, వ్యవహార జ్ఞానము, అమంగళ పరిహారము, సద్య:పరనివృత్తి, ఉపదేశము కలుగునని 
చెప్పాడు. పై రెండిటి భావనలు ఇంచుమించు ఒకటే. పరనివృత్తి అనగా పరమానందము. 
దీనినే భామహుడు తరత! అనే మాటతో సమర్థించాడు. జగన్నాథ పండిత రాయలు 
సాహితీవ్రతుడైన కవికి ఎనలేని గౌరవం కలుగుతుందని చెప్పారు. సాహితీవ్రతుడు కానివాడు 
వ్యాసుడైనా,గౌతముడైనా, పతంజలైనా ఎవరైనా కానీ వారికి తిరస్కారం, పురస్మారం చూపక 
నా శిరస్సు ఉదాసీనతను ప్రకటిస్తుందని చెప్పాడు. 

పాశ్చాత్యులలో పలువురు దాదాపు సంస్కృత లాక్షణికుల అభిప్రాయంతో ఏకీభవించారు. 
విలియం వర్ట్‌వర్త్‌ ఉపదేశము గురించి చెప్పకపోయినా ఆనందం కావ్య ప్రయోజనంగా 
భావించాడు. అలాగే ప్రముఖ కవి పండితులు (డైడెన్‌, బ్లేక్‌ కూడా ఆనందమే పరమావధిగా 
భావించి, నీతిబోధ అనుషంగికమని తెలిపారు. జాన్‌ మిల్టన్‌ మాత్రం నీతిబోధయే ప్రధానమని 
సమర్ధించాడు. ఆస్కార్‌ వైల్డ్‌ “కళలన్నియు నీతిబాహ్యములు” అని భావించాడు. ** 


23. ధర్మార్థ కామమోక్షేషు వైచక్షణ్యం కళాసు చ - కరోతి కీర్తిం ప్రీతించ సాధుకావ్య నిషేవణంభామహుడు 
- కావ్యాలంకారం. 

24. కావ్యం యశసే అర్థకృతే వ్యవహారవిదే శివేతర క్షతయే - నద్యః వర నిర్భృతయే 
కాంతాసమ్మితయోపదేశ యుజే. మమ్మటుడు - కావ్య ప్రకాశం 


5. “aAlltrearts are imoral. Tororals kelag tre lower ad less మరల 1960621 
acters” - Ivwetias, Cecar Wild. 
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ఈ పై ఒక్క అభిప్రాయం మినహా మిగిలినవన్నీ ఆనంద సందేశాలే కావ్యానికి 
ప్రధానములని అభిప్రాయపడినవే. వీటన్నిటినీ బట్టి పరిశీలించినటైతే హృదయమునకు 
ఆనందానుభూతిని కలిగించి క్రమముగ అతనిని కర్తవ్యోన్ముఖుని జేయడమే కవిత్వ పరమ 
ప్రయోజనమని తెలియుచున్నది. మన ప్రాచీనులు చెప్పిన ఆనంద మాహాత్యము ఇదే. 
“ఆననందాద్దేవ ఖల్విమాని భూతాని జాయంతేబీ ఆననందాద్ధ్యేవ జాతాని జీవంతి బీ ఆనందం 
(ప్రయాం త్యభిసంవింశతి”ో జీవకోటికి ఆనందమే ధ్యేయం. మూలస్వరూపం. అదే బ్రహ్మం, 
ఆత్మ స్వరూపం. ఆనందం నుంచే ప్రాణులన్నీ ఆవిర్భవిస్తున్నాయి. ఆనందం వల్లనే జీవిస్తున్నాయి. 
ఆనందంలోనే లయమవుతున్నాయి. 


కవిత్వ నిర్వచనాలు, తత్త్వం, హేతువులు, (ప్రయోజనాల గురించిన వివరణ అనంతరం 
ఆధునిక కవిత్వం - ఆవిర్భావ వికాసాలను పరిశీలిద్దాం. 
2.2. ఆధునిక కవిత్వం - ఆవిర్థావ వికాసాలు; 
2.2.1 నేపధ్యం: “ఏ సాహిత్యంలోనైనా కొన్నాళ్ళకు పూర్వ విధానాలపై తిరుగుబాటు వస్తుంది. 
ఆనాటి సాంఘిక రాజకీయ పరిస్థితులు కొంతవరకు దీనికి దోహదం చేస్తాయి. ఆ ఉద్యమం 
క్రమంగా ప్రజా హృద్యక్షేత్రాలలో వేళ్ళూని సాహిత్య పరంగా కొన్ని క్రొత్త కొంగొత్త బాటలు 
తీర్చి దిద్దుతుంది. ఆంధ్ర సాహిత్యంలో కూడా కొన్ని ఉద్యమాలు సంభవించాయి. “ఆదికవి” 
తో ప్రారంభమయిన అనువాద విధానం క్రమశః స్వతంత్రతను సంతరించుకొని ప్రబంధంగా 
రూపొందింది. మరి కొన్నాళ్ళకు బంధ, చిత్ర కవిత్వపు కసరత్తులకు విసిగి వేసారి సాహితీ 
ప్రియంభావుక మనోరంగంపై అవతరించిన ఇంద్రధనువే ఆధునికాంధ్ర కవిత్వం””" 


“ఏ సమాజంలోను మార్పు అనేది హటాత్తుగా ఊడిపడదు. అది దశలు దశలుగా 
ఏర్పడుతుంది. పాత సమాజం కొత్త సమాజం ఆవిర్భవించడానికి తానే పునాదులను 


26. తైత్తరీయోపనిషత్‌, భృగువల్లి. 
27. భావ కవులు - (ప్రతిభా విస్ఫూర్తి, డా. శివలెంక ప్రకాశరావు, సిద్ధాంత (గంధం, 1987 - పుట. 26 
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లా 


ర్పరుస్తుంది. ఆ సమయంలో అది కుబుసం విడవడానికి సిద్ధంగా ఉన్న పాములాగా కొంత 
స్తబ్బంగా ఉంటుంది. పాము కుబుసం విడవడం అనివార్యమైనట్లే, పాత సమాజం శిధిలమైన 
సాంప్రదాయాలను విడిచి కొత్త అవతారంతో బయట పడుతుంది. 19వ శతాబ్ది చివరి పాదం 
ఆధునిక సమాజావిర్భావానికి తగిన పరిస్థితులనేర్చరిచింది." ఆ ఆధునిక కవిత్వావిర్భావ 


వికాసాలను సంగ్రహంగా పరిశీలిద్దాం. 


2.2.2 ఆధునికత అంటే ఏమిటి?: శతాబ్దాలుగా కొనసాగుతున్న వ్యవస్థమీద తిరుగుబాటును 
లేవదీసి, క్రొత్త వ్యవస్తను, క్రొత్త జీవన విధానాలను ప్రవేశపెట్టడం ఆధునికతగా భావిస్తారు. 
ఇది కేవలం కాలవాచి మాత్రమే కాదు. కాలం దాని పాత్రను అది పోషించినప్పటికీ, 
కాలంతోపాటూ ఉండే అనేక మౌలికాంశాలు ఆధునికతను అర్థంచేసుకోవడానికి 


ఉపయోగపడతాయి. 


2.2.8. నిర్వచనాలు: - “సంప్రదాయాలనూ, సాంప్రదాయకమైన విశ్వాసాలనూ, 
ఆచారాలనూ నిర్మమకారంగా విసర్జించి, ప్రతిసమస్యనూ ఆధునిక విజ్ఞాన శాస్త్రాల సహాయంతో, 
హేతువాద దృష్టితో పరిశీలించడం ఆధునికత” అని (ప్రముఖ విమర్శకులు రాచమల్లు 
రామచంద్రారెడ్డి నిర్వచనం ఇచ్చారు. 


- “సామాజిక వ్యవస్థను ఆ(శ్రయించుకున్న బౌద్ధికవిశేషమే గాని, నిరాధారమైన 
భావవిశేషం కావడానికి వీల్లేదు” అని కె.వి. రమణారెడ్డి అన్నారు. 


ప్రముఖ కవి, విమర్శకుడు డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు ఆధునిక సాహిత్య నేపధ్యాన్ని 
విశ్లేషిస్తూ “ఆధునికత అన్నది కేవలం కాలవాచి కాదు. భావవాచి. భావం ప్రధానమైంది. 
“సంప్రదాయాలను, సాంప్రదాయకమైన విశ్వాసాలను, ఆచారాలనూ హేతువాద దృష్టితో, 
ఆధునిక విజ్ఞాన శాస్రాల దృష్టితో పరిశీలించేది ఆధునికత. విద్యాలయాలు, విశ్వవిద్యాలయాలు, 


28. సాహిత్య పరిచయం (1875-1975) ఇంద్రగంటి శ్రీకాంత శర్మ, నవోదయ పబ్లిషర్స్‌, ఏప్రిల్‌, 
1978. పుటలు 183,14. 
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ఆంగ్ల విద్య, పాశ్చాత్య సాహిత్య పరిచయం, పత్రికలు, ప్రచార సాధనాలు, సంఘసంస్మరణోద్యమాలు, 
జాతీయోద్యమ (ప్రభావాలతో ఆవిర్భవించింది ఆధునికత. ఆధునిక చైతన్యంతో వెలువడిందే 
ఆధునిక సాహిత్యం అంటూ వివరించారు. బక 


ఆధునిక కవిత్వం ఆంగ్ల సాహిత్యం చేత ప్రభావితమైందని కొందరంటే, సమాజంలోను 
సాహిత్యంలోను సమూలమైన మార్పులు తెచ్చిన పరిణామం ఆధునికమని కొందరు అన్నారు. 
మనం పై నిర్వచనాల సారాంశాన్ని క్రోడీకరించుకుంటే “ఆధునిక విజ్ఞాన శాస్త్రాల సహాయంతో, 
హేతువాద దృష్టితో సమాజాన్ని అధ్యయనం చేయడం నేర్చిన కాలాన్ని ఆధునిక కాలమని, 
ఆధునికత ప్రాతిపదికగా నడుస్తున్న యుగాన్ని ఆధునిక కాలమని, ఆకాలంలో ఆవిర్భవించిన 
కవిత్వం ఆధునిక కవిత్వమని” చెప్పుకోవచ్చు. 


2.2.4.1. సంఘ సంస్కరణోద్యమాలు: భారతదేశ సామాజిక చరిత్రలోను, సాహిత్య 
చరిత్రలోను, పందొమ్మిదవ శతాబ్దం ఒక సంధి దశ. విద్యాలయాలు, విశ్వవిద్యాలయాల 
స్థాపన, ఆంగ్ల విద్య, పత్రికలు, ప్రచురణ సంస్థలు, వార్తాసాధనాలు, రవాణా సౌకర్యాలు, 
తంతితపాలా సౌకర్యాలు మొదలైన అంశాలు ఇక్కడి జనజీవనం మీద, ఆలోచనా ధోరణుల 
మీద క్రమక్రమంగా ప్రభావం చూపింది. భారతీయ సంస్కృతికి ఆయువుపట్టులైన చతుర్విధ 
పురుషార్దాలు, పూర్వజన్మ భావనలు, స్వర్గం-నరకం, కర్మ సిద్ధాంతం, వర్ణాశ్రమ ధర్మాల 
నుండి రూపొందిన మన జీవన విధానం క్రమంగా బాల్యవివాహాలు, వితంతు పునర్వివాహాలపై 
నిరాకరణ, సతీసహగమనం వంటి సాంఘిక రుగ్మతలపై వ్యతిరేకత మొదలై తిరుగుబాటు 
ధోరణి లేవనెత్తబడింది. 


భారతీయ సాంస్కృతిక పునరుజ్జీవనానికి వేగుచుక్క అయిన రాజారామ్మోహన రాయ్‌ 
1814 లో కలకత్తాలో “ఆత్మీయనభి ను స్థాపించి విగ్రహారాధనను, కులవ్యవస్థను, 


29. ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో ప్రక్రియలు ధోరణులు, తెలుగు అకాడమీ ప్రచురణ, 2012, 
సంపాదకులు డా.ఆవుల మంజులత. ప్రవేశిక, 1-2 పుటలు. 


47 


మతకర్శకాండలను తీవ్రంగా నిరసించాడు. 1828 ఆగస్టు 20వ తేదీన “బహ్మసభి ఏర్పడింది. 
అదే క్రమంగా “బహ్మసమాజం” గా రూపుదిద్దుకొంది. వేలాది సంవత్సరాలుగా మనదేశంలో 
సాగుతున్న మూఢ విశ్వాసాలను ఖండిస్తూ రాజారామ్మోహన రాయ్‌ ఒక చైతన్యమూర్తిగా 
నిలిచాడు. తర్వాత దయానంద సరస్వతి 1875లో ఆర్యసమాజం స్థాపించి వివిధమతాలు, 
ధర్మాలు శాంతియుత సహజీవనం చేయగల ఉత్తమ భారతదేశాన్ని ఆకాంక్షించింది. మహారాష్ట్రలో 
1873-74 నాటికి జ్యోతీరావ్‌ పూలే “సత్యశోధకసమాజం” స్థాపించి కులవ్యవస్థలకు 
సంబంధించిన చారిత్రక భౌతికవాద సిద్దాంతాలను రూపొందించాడు. పూలే రూపొందించిన 


భావజాలం ఆధారంగా డా. అంబేద్కర్‌ కులనిర్మూలన వాదం వృద్ధిచేశాడు. 


భారతదేశ సామాజిక కృషిలో పాశ్చాత్యులైన హెచ్‌. ఎస్‌. ఆల్మాట్స్‌ డబ్బూ. క్యూ. జడ్డి, 
మేడం బ్లావెట్‌ స్కీ మొదలైన వారు మదరాసు అడయారులో “దివ్యజ్ఞాన సమాజం” స్థాపించారు. 
తర్వాతి కాలంలో (శీమతి అనీబిసెంటు నాయకత్వంలో భారతీయులు కోల్పోయిన 
ఆత్మవిశ్వాసాలను పునరుద్ధరించడానికి ఎంతో కృషి జరిగింది. జాతీయస్థాయిలో ప్రారంభమైన 
ఈ సంస్మరణోద్యమ ప్రభావం ఆంధ్రదేశంపైన కూడా పడింది. ఆ సమయంలో సంఘంలోని 
మూఢవిశ్వాసాలపై తిరుగుబాటు చేసి తెలుగు ప్రజల 'సామాజికోద్యమపిత' గా కందుకూరి 
వీరేశలింగం పంతులు నిలిచారు. రాజమండ్రిలో “సంఘ సంస్మరణ సమాజం” స్థాపించి 
బాల్యవివాహల రద్దుకు, వితంతు పునర్వివాహాల కోసం అవిశ్రాంతంగా కృషి చేశారు. 20 వ 
శతాబ్దపు తొలిరోజుల్లో హైదరాబాదు నగరంలో భాగ్యరెడ్డి వర్మ “ఆది హిందూ మహాసభ” 
స్థాపించి అస్పృశ్యుల ఆత్మగౌరవం కోసం పోరాటం (ప్రారంభించాడు. ఈ సంభం 
సంస్మరణోద్యమాలన్నీ భారతీయ సామాజిక జీవితంలో అనేక మార్పులను తీసుకొని వచ్చాయి. 
ప్రజల ఆలోచనా విధానాలను ప్రభావితం చేశాయి. 
2. 2.4.2. విద్యాలయాలు, విశ్వవిద్యాలయాల స్థాపన-ఆంగ్ర విద్యావ్యాప్తి: డా. అద్దేపల్లి 
అన్నట్టు “ఏదిఏమైనా ఆంగ్లేయుల ప్రమేయం లేకుండా భారత దేశంలో “ఆధునికత” రాలేదు. 
స్వరూపంలో భారతీయులుగా స్వభావంలో ఆంగ్రేయులుగా ఈ దేశ ప్రజలను మార్చే (ప్రగాఢ 
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లక్ష్యంతో మెకాలే” ప్రారంభించిన ఇంగ్లీషు విద్యయే దీనికి ప్రారంభం” భౌతికంగా పోరాడి 
గెల్చిన తర్వాత సంపూర్ణ బానిసత్వం సాధించడానికి భారతదేశం విద్యావ్యవస్తపై ఆధిపత్యం 
అవసరమని ఆనాడే బ్రిటిష్‌ వారు గ్రహించారు. వారికి తమకు అవసరమైన గుమాస్తాలను, 
పిడర్తను, ఉపాధ్యాయులను, ఇతర ఉద్యోగస్టులను తయారుచేసుకోవడం కోసం మనదేశంలో 
ఉన్న గురుకుల వ్యవస్థను నిర్మూలించి ఆంగ్ల విద్యాలయాలను స్థాపించారు. క్రైస్తవ మిషనరీ 
సంస్థలు ఆంగ్ల మాద్యమంలో విద్యాలయాలు మత ప్రచారంకోసం దేశమంతటా స్థాపించారు. 
వారు ఏ ప్రయోజనాన్ని ఆశించి స్థాపించినా అవి ఇక్కడి ప్రజల విజ్ఞానాభివృద్ధికి, మున్‌ 
వికాసానికి తోడ్చడ్డాయన్న మాట సత్యం. గోపాలకృష్ణ గోఖలే నిర్భంధ ప్రాధమిక విద్య అన్న 
నూతన చైతన్యంతో దేశ వ్యాప్తంగా క్రమంగా విద్యావంతుల సంఖ్య గణనీయంగా పెరిగింది. 
ఆంగ్లం అధికార భాష కావడంతో ప్రజలు ఆ భాషపై మొగ్గు చూపారు. 


19వ శతాబ్లాంతానికి మదరాసు విశ్వవిద్యాలయము, బొంబాయి విశ్వవిద్యాలయము, 
కలకత్తా విశ్వవిద్యాలయము స్థాపించారు. 20వ శతాబ్దిలో ఆంధ్ర విశ్వవిద్యాలయం ఏర్పడింది. 
మరోవైపు జాతీయోద్యమ (ప్రేరణతో బెనారస్‌ హిందూ విశ్వవిద్యాలయం ఏర్పడింది. అవి 
ఏర్పడడానికి కారణాలు ఏమైనప్పటికీ విద్య అన్ని కులాల వారికి, వర్గాలకు, పురుషులతో 
సమానంగా స్త్రీలకు అందుబాటులోకి వచ్చి కుల, ప్రాంత, మత, వర్ణ విచక్షణ లేకుండా 
అందరూ చైతన్యవంతులైనారు. 
2.2.4.3. పాశ్చాత్య సాహిత్య పరిచయం: ఆంగ్ల విద్యావ్యాప్తివల్ల ఒకవైపు ఆంగ్ల 
సాహిత్యంతోను, ఆంగ్రభాషలోకి అనువదింపబడ్డ (ఫ్రెంచి, రష్యన్‌, జర్మన్‌, అమెరికన్‌ తదితర 
సాహిత్యాలతోను భారతీయులకు పరిచయం ఏర్పడింది. “స్వేచ్చ-సమానత్వం- సౌభ్రాతృత్వం” 
అనే స్ఫూర్తిని ప్రతిపాదించిన (ఫెంచి విప్లవ నినాదాలు, “నవ సమ సమాజం” కాంక్షించే 
రష్యా విప్లవ లక్ష్యాలు భారతదేశ విద్యావంతులలో వినూత్న చైతన్యాన్ని ప్రేరేపించాయి. 
30. ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో ప్రక్రియలు ధోరణులు, తెలుగు అకాడమీ ప్రచురణ, 2012, 


సంపాదకులు డా.ఆవుల మంజులత. తెలుగులో ఆధునిక సాహిత్య ప్రారంభ దశ - నేపధ్యం. 
డా. అద్దేపల్లి, పుట 1. 
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2.2.44. పత్రికా వ్యాప్తి: ఆంగ్ల విద్యావ్యాప్తి, పాశ్చాత్య సాహిత్య పరిచయంతో ప్రారంభమైన 
మరొక ప్రక్రియ “పత్రిక. ఆరంభంలో దూరప్రాంత విశేషాలను తెలుసుకోవడానికి 
ఉపయోగపడిన పత్రికలు తదనంతర కాలంలో భాషా సాహిత్య వాదాలకు, (గంధ విమర్శలకు 
కూడా వానిలో అవకాశం లభించడంతో సారస్వత వికాసానికి దోహదం చేశాయి. తొలిరోజుల్లో 
“అముద్రిత గ్రంధ చింతామణి” వంటి పత్రికలు ఉండేవి. కందుకూరి వీరేశలింగం “వివేకవర్ధని”, 
ప్రీలకోసం “సతీహితబోధిని” వంటి పత్రికలు స్థాపించి, సామాజిక సమస్యలు సామాన్య 
(ప్రజలకు పద్యాలు, ప్రహసనాలు, కధలు, అధిక్షేపాలు వంటి ప్రక్రియలతో తెలియజెప్పి చైతన్య 
వంతులను చేసేవారు. తెలుగు నేలపై విద్య, రాజకీయాలకు నెలవైన బందరులో 1902 
ఫిబ్రవరి నెలలో “కృష్ణాపత్రిక” ను కొండా వెంకటప్పయ్య, దాసు నారాయణరావులు నెలకొల్పారు. 
తర్వాత 1907 లో ముట్నూరి కృష్ణారావు దానికి ప్రధాన సంపాదకులై దాదాపు నాలుగు 
దశాబ్దాల పాటు సాంస్కృతిక పునరుజ్జీవానికి, జాతీయోద్యమానికి దర్పణంగా నిలిచింది. తర్వాత 
1908 సెష్టంబర్‌ 9న దేశోద్ధారక నాగేశ్వరరావు పంతులు బొంబాయిలో “ఆంధ్రపత్రిక” 
స్థాపించి ఆరేళ్ళ తర్వాత మదరాసు కేంద్రంగా నడిచే దినపత్రికగా మార్చారు. ఈ పత్రికలన్నీ 
తెలుగు ప్రజలను చైతన్యపరచడానికి ఎంతగానో తోడ్చడ్డాయి. 


2.2.4.5. వాడుక భాషోద్యమం: ఏ తరంలోని సాహిత్యమైనా, తనకాలపు ఆలోచనా 
స్వభావాదులను ప్రతిబింబిస్తుంది. ఒక యుగం వెనుకటి యుగపు సాహిత్య ప్రమాణాలను 
గుడ్డిగా అనుసరించదు. అది వర్తమాన కాలం నుండి ఆవేశాన్ని పొందుతుంది. విషయ 
స్వీకరణలో, భావ వ్యక్తీకరణలో రెండింటా తన లక్ష్యం జీవిత విమర్శే కాని, నిర్జీవ పదార్ధ 
విమర్శ కానేకాదని, అది ఉద్దాటిస్తుందన్న గిడుగు రామమూర్తి ఉపన్యాసాలకు గురజాడ అప్పరావు 
మద్దతు పలికి వాడుకభాషా ఉద్యమానికి అనుకూలంగా రచనలు సాగించారు. ఆధునిక 
యుగ స్వభావాన్ని ముందుగా పసిగట్టిన వ్యక్తి గిడుగు రామమూర్తి వ్యవహారచ్యుతమైన మాటలు, 
(గ్రాంధిక సుదీర్హ సమాసాలు ఆధునిక సాహిత్యానికి పనికిరావని గ్రహించిన గిడుగు పంతులు 
వాడుకభాష ఉద్యమం ద్వారా తొలి భాషా శాస్త్రవేత్తగా తెలుగు సాహిత్యంలో సుస్థిరస్థానం 
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సంపాదించుకున్నారు. మొదట్లో పండిత లోకం వ్యతిరేకించినప్పటికీ, తర్వాతి కాలంలో వాడుక 
భాష పత్రికలలో దర్శనమిచ్చి, తెలుగు ప్రజలకు వాడుక భాషలో వ్యవహారాలు సాగించేందుకు 


తలుపులు తెరిచింది. 


2.2.4.6. ప్రచురణ సంస్థలు: తాళపత్ర గ్రంధాలకు పరిమితమైన భారతీయ సాహిత్యాన్ని 
విసృత వ్యాప్తిలోకి తెచ్చిన ఘనత ప్రచురణ సంస్థలకు చెందుతుంది. 1811 సం.లో 
మనదేశంలోకి (ప్రచురణ యంత్రం (ప్రవేశించింది. ఆ తర్వాత మదరాసు, బళ్ళారి, విశాఖపట్నం, 
నరసాపురం లో ప్రధమంగా ప్రచురణ సంస్థలు ప్రారంభమయ్యాయి. 1812 నుండి 1900 
సం వరకూ సుమారు రెండువేల పుస్తకాలు ప్రచురింపబడినట్లు “ఆంధ్ర వాజ్మయ సూచిక” లో 
కాశీనాధుని నాగేశ్వరరావు పంతులు తెలియజేశారు. 1921 సం.లో నాగేశ్వరరావు పంతులు 
స్థాపించిన “ఆంధ్ర గ్రంధమాల” ను మదరాసులో ప్రారంభించి పలు పుస్తకాలను ముద్రణ 
చేశారు. పుస్తకాలు ఎక్కువగా జనసామాన్యానికి అందుబాటులోకి రావడంతో ప్రజలు సాహిత్యం 
ఇతర విషయాల పట్ల మక్కువ పెంచుకోవడం ద్వారా ఆధునిక యుగ సంస్కారాన్ని తెలుగు 


(ప్రజల్లో కలిగించడానికి విశేషమైన కృషి చేశాయి. 


2.2.4.7. జాతీయోద్యమం: 1857 వ సం.లో ప్రారంభింపబడ్డ భారత స్వాతంత్ర్య 
సంగ్రామం విజయం సాధించలేకపోయినప్పటికీ బ్రిటిష్‌ వారిపై విప్లవాగ్నిని రగుల్కొల్పడానికి 
ప్రతీకగా నిల్చింది. 1885 స్థాపించబడిన “అఖిల భారత జాతీయ కాంగ్రెసు” క్రమ క్రమంగా 
జాతీయోద్యమ సంస్థాగత నిర్మాణాన్ని రూపొందించింది. 1905 సం.లో (బ్రిటిష్‌ వారు చేసిన 
బెంగాల్‌ విభజనకు వ్యతిరేకంగా “వందేమాతరం” ఉద్యమం మొదలై బిపిన్‌ చంద్రపాల్‌ 
వందేమాతర ఉద్యమాన్ని దేశం నలుమూలలా రగిలించాడు. బాలగంగాధర తిలక్‌ “స్వరాజ్యం 
నా జన్మహక్కు” అనే నినాదంతో ప్రజల్లో దేశభక్తిని కలుగ చేశాడు. బ్రిటిష్‌ యువరాజు భారత 
పర్యటనను నిరసిస్తూ లాలాలజపతి రాయ్‌ పోలీసు లారీలకు ఎదురొడ్డి నిలిచాడు. ఈ 
పరిణామాలన్నీ భారత దేశ ప్రజలలో జాతీయ చైతన్యాన్ని దేశభక్తిని జాగృతం చేశాయి. 
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2.2.4.8. అంతర్జాతీయ దృక్పధం: దేశభక్తిని ప్రేరేపించిన జాతీయ చైతన్యంతో పాటు 
ఆధునిక యుగం అంతర్జాతీయ దృక్పధాన్ని అందించింది. ఇంతకు ముందు చెప్పుకున్నట్లు 
పాశ్చాత్య సాహిత్య ప్రభావం మనకు అంతర్జాతీయ దృక్పధాన్ని ఇచ్చింది. (ఫ్రెంచ్‌ విప్లవం, 
రష్యన్‌ సోషలిస్టు విఫ్ల్రవభావ లక్ష్యాలు, ఇంగ్లండు దేశంలోని పారిశ్రామిక విప్లవ ప్రభావం 
మనదేశ ప్రజలకు క్రమంగా అవగాహనకు రాసాగాయి. విద్యావంతులు విశాలమైన అంతర్జాతీయ 
భావజాలం పట్ల ఆసక్తి కనబరచింది. మాక్సింగోర్కీ లియో టాల్‌స్టాయ్‌, మయోకోవిస్మీల 
రష్యన్‌ సాహిత్యం, బెహ్హ్‌ జర్మన్‌ నాటకాలు, లూసన్‌ వైనా కధలు, ఆఫ్రికన్‌ కవిత్వం, లాటిన్‌ 
అమెరికా గీతాలు మన సాహితీ వేత్తలపై, విద్యావంతులపై అపార ప్రభావం చూపాయి. 


2.2.4.9. సామాజిక చైతన్యం - ప్రజాస్వామ్య భావనలు: సమాజంలోని మనుషుల 
మధ్య అనివార్యంగా ఏర్పడే ఉత్పత్తి సంబంధాలు, పునరుత్పత్తి సంబంధాల సముచయం 
సామాజిక అస్తిత్వంగా ప్రజలకు అవగాహనలోకి వచ్చింది. సమాజంలో విభిన్న మానవుల 
మధ్యగల సున్నితమైన సంబంధాలు, ఉన్నత మానవ విలువలు, సంవేదనలు, అనుభూతులు 
జీవితానుభవాలు సాహిత్యంలో వ్యక్తమయే సంస్మారంగా భావించబడింది. దానినే ఆధునిక 
యుగసంస్మారమని పిలిచారు. అలాగే ప్రజాస్వామ్య భావనలు గొప్ప సాంఘిక సాహిత్య 
మార్పులను తీసుకొచ్చాయి. రాచరిక వ్యవస్థ నశించి రాజకీయ పరిపాలనా రంగంలో (ప్రజల 
భాగస్వామ్యం ఉన్నందున ప్రజాస్వామ్య వ్యవస్థ బహుజనాదరణ పొందింది. (గామ 
పంచాయతీలు, విద్యుదీకరణ, రవాణా, తంతితపాలా సౌకర్యాలు, మంచినీటిని అందించే 
పంపుల విధానం మొదలైన భారతీయ సాంఘిక జీవనంలోని కొత్త పరిణామాలు పురోగమన 
దిశను నిర్దేశించాయి. 


2.3. ఆధునిక కవిత్వ ఆవిర్జాన వికాసాలు 


ఆధునిక కవిత్వం, నవ్య కవిత్వం, అభినవ కవిత్వం అనేవి పర్యాయపదాలు. స్థూలంగా చెప్పాలంటే 

20వ శతాబ్దిలో వచ్చినదానికి ఆధునిక కవిత్వం అంటున్నాం. అయితే కాలాన్ని బట్టీ కవిత్వానికి 

ఆధునికత లేదా ప్రాచీనత సంక్రమిస్తున్నాయా? అన్న ప్రశ్నకు ఎన్నో వాదోపవాదాలున్నాయి. 
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సుదీర్హ చర్చలు జరిగాయి. “స్వభావాన్ని బట్టి ఆధునికత్వమే కానీ, కాలాన్నీ బట్టి కాదు” అని 
విశ్వకవి స్పష్టం చేశాడు. ఛందో నవ్యత, భాషనవ్యత, భావనవ్యత, వ్యక్తీకరణ నవ్యత ప్రదర్శించిన 


కవిత్వాన్ని ఆధునిక కవిత్వం అనవచ్చని తేలింది. 


2.3.1. ఆధునిక కవిత్వం తొలిదశ: భారతీయ పునరుజ్జీవన వికాసం మొదట బెంగాల్‌లో 
ప్రారంభమైంది. మైఖేల్‌ మధుసూదన్‌ దత్‌ లాంటి వారి అనిబద్ధ కవిత్వం (blank verse) , 
బంకించంద్‌ ప్రభృతుల నవలా సాహిత్యం బహుళ ప్రచారం పొందాయి. అక్కడ ప్రారంభమైన 
నూతన ప్రక్రియలన్నీ తెలుగుదేశంలోకి అడుగుపెట్టడం తొలిదశ. “విరేశీలింగంగారి వల్ల 
ముఖ్యంగా భాషాసౌలభ్య కల్పనం, వివిధ సారస్వత వ్యాప్తి, పరభాషా వాజ్మయం తెలుగులోకి 


రావడం" అనే మూడు ఉపకారాలు జరిగాయి. 


భావ కవిత్వం అనే పదం ఆంధ్ర సాహిత్యంలోకి అడుగు పెట్టడానికి ముఖ్యకారకులు 
గాడిచర్ల హరిసర్వోత్తమ రావు.” రాయప్రోలు సుబ్బారావు వారి తృణకంకణానికి రచించిన 
ప్రకాశకుల విజ్ఞప్తి ద్వారాను, ఆంధ్రపత్రిక ద్వారాను ఈ పద ప్రయోగానికి విస్తృత వ్యాప్తి 
వచ్చింది. కురుగంటి వారు చెప్పినట్లు “విభావ, అనుభావ, సంచారీ భావాలున్నవి మాత్రమే 
భావ కవిత్వం. తెలుగులో భావ కవితా వైతాళికులుగా రాయప్రోలు సుబ్బరావు, దేవులపల్లి 
కృష్ణశాస్త్రి గార్లను పేర్కొనవచ్చు. విశ్వనాధ వారు, నాయని సుబ్బారావు, అబ్బూరి 
రామకృష్ణారావు, తల్లావరుల శివశంకర శాస్తి, నండూరి సుబ్బారావులు (ప్రముఖులుగా 
పరిగణింపబడ్డారు. 
2.3.2. ఖండ కావ్య ప్రక్రియలు: తెలుగు ప్రజలకు మహాకావ్యాలను చదివే తీరిక ఓపిక 
సన్నగిల్లిన తరుణంలో ఆంగ్ల సాహిత్య సంపర్మం ద్వారా సంక్రమించిన ప్రక్రియ. స్వల్ప 
కాలంలో అనంతానందాన్ని పొందే ప్రక్రియగా అవతరించింది. 1904 సం.లో కల్పలత 
పత్రికలో “బొండుమల్లె” అనే శీర్షికతో ఒక ఖండ కావ్యం వచ్చింది. దీని కర్తపేరు తెలియలేదు. 
ఖందకావ్య శ్రేణిలో అ(గగణ్యమైందని విమర్శకులు అన్నారు. గురజాడ వారి పూర్ణమ్మ కథ, 


31. నవ్యాంధ్ర సాహిత్య వీధులు, కురుగంటి సీతారామ శాస్త్రి, 1942, పుట.59 
32. గిడుగు సీతాపతి వ్యాసం భావ కవిత్వం - ఆంధ్ర పత్రిక 27-10-1940. 
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రాయప్రోలు వారి తృణ కంకణము, లలిత, కష్టకమల మున్నగునవి ఈ ప్రక్రియకు ప్రారంభ 
దశగా చెప్పవచ్చు. ఈ ప్రక్రియలో వస్తునవ్యత, భావనవ్యత, శైలీనవ్యత ఉన్నాయి. 


2.3.3. విభిన్న ఉద్యమాలు, ధోరణులు, ప్రక్రియలు: క్రమంగా వస్తు వైవిధ్యంతో విభిన్న 
(ప్రక్రియలు ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలోకి చొచ్చుకొచ్చాయి. కాల్పనిక కవిత్వం ఆధారంగా వచ్చిన 
భావకవిత్వం తొలిదశ కాగా, తర్వాతి కాలంలో ప్రకృతి కవిత్వం, గ్రామీణ కవిత్వం, సంఘ 
సంస్మరణ కవిత్వం, దేశభక్తి కవిత్వం, భక్తి కవిత్వం, కధా కవిత్వం, స్మృతి కవిత్వం, అభ్యుదయ 
కవిత్వం, దిగంబర కవిత్వం, విప్లవ కవిత్వం, దళిత కవిత్వం, స్త్రీవాద కవిత్వం, ముస్లిం వాద 
కవిత్వం, మైనారిటీ కవిత్వం, ప్రాంతీయ వాద కవిత్వం, అనుభూతి కవిత్వం ఆధునికాంధ్ర 
కవిత్వంలో ప్రవేశించాయి. ఇవన్నీ వస్తు విస్త తినీ, వైవిధ్యాన్ని సాధించాయి. సమకాలీన 
కవితాధోరణులపై సమగ్రమైన అధ్యయనం జరగాల్సి ఉంది. బహుముఖాలుగా వికసిస్తున్న 
కవిత్వాన్ని విశ్లేషించాల్సి ఉంది." కవిత్వ విమర్శకు కావలసిన ఉపకరణాలను, రీతులను 


పరిశీలిదాం. 
యట 
2.4. కవిత్వం - విమర్శ 


2.4.1 ఉపోద్దాతం: డా.అద్దేపల్లి రామమోహనరావు ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో తనదైన 
ముద్ర వేసుకున్న కవి, విమర్శకుడు, ఉపన్యాసకుడు. ఆయన తొలుత భావకవులైన కృష్ణశాగ్రి, 
దేవరకొండ బాలగంగాధర తిలక్‌ల సాహిత్యాన్ని ఇష్టపడినప్పటికీ ఆయనలో అభ్యుదయ 
భావపరంపర ఆయన కలం పట్టే నాటికే (1965 సం) ఉంది. అభ్యుదయ కవిత్వం 1935 
సం.నుండి 1955 సం.వరకు తెలుగు సాహిత్యాన్ని సుసంపన్నం చేసింది. తర్వాత ఆ ఉధ్భతి 
తగ్గినా ఒక ఉద్యమంలా సాగుతూనే ఉంది. ఆ తర్వాత 1965 సం. నుండి 1968 సం.వరకూ 
వచ్చిన దిగంబర కవిత్వం ఖ్యాతిని మించి అపఖ్యాతిని మూటగట్టుకున్న “అనివార్య దిగ్భాంత 
షాక్‌ ధెరాపి” గా విచిత్ర పరిస్థితులలో సాగింది. ఇదే తర్వాతి కాలంలో విప్లవ కవిత్వార్భావానిక 


33. ఆధునిక కవిత్వం - పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, సంపాదకులు డా. ఎస్‌. వీ. 
సత్యనారాయణ, 2011. 


ర్‌4 


దారితీసింది. విప్లవకవిత్వం 1970 నుండి 1980 వరకూ ఉద్యమరీతిలో సాగింది. 1980 
తర్వాతి కాలంలో రెండవ దశగా సాగింది. అన్ని ఉద్యమాలు, ధోరణులు, ప్రక్రియలు డా. అద్దేపల్లి 
పై ప్రభావం చూపాయి. ఆయన అన్ని ఉద్యమాలలో చురుకుగా పనిచేసినప్పటికీ, దేనిలోను 
ఒక ప్రత్యేక ముద్ర పడకుండా, మమేకమవకుండా జాగ్రత్త పడ్డారు. సంఘంలో కవుల పాత్ర 
ఏమిటో తెలిసి ప్రవర్తించారు. అన్ని ఉద్యమాల లక్ష్యలక్షణాలపై శాస్త్రీయ దృక్పధంతో పరిశీలించి 
విశేషమైన అధికారం సంపాదించి, పలు విమర్శన వ్యాసాలు రచించి,మార్గోపదేశం చేశారు. 
డా. అద్దేపల్లి కవిగా ఎంత పాత్ర పోషించారో విమర్శకునిగా కూడా అంతే పాత్ర పోషించారు. 
డా. అద్దేపల్లి కవిత్వ విశ్లేషణ చేయబోయే ముందు విమర్శ అంటే ఏమిటి? విశ్లేషణకు అవసరమైన 
పనిముట్లు ఏమిటి? అనే విషయాల గురించి సంగ్రహంగా పరిశీలించవలసి ఉంది. 


2.42. విమర్శ- నిర్వచనం: “విమర్శ శబ్దము “మృశ్‌” ధాతువుకు “వి” అనే ఉప సర్గ 
చేరగా ఏర్పడింది. ఈ పదానికి పరామర్శనము, విచారణము అనే నైఘంటిక అర్థాలు 
ఉన్నాయి. ఒక వస్తువు యొక్క స్వరూప స్వభావాలను బాగుగా పరిశీలించి, దాని మంచి 
చెడులను వివరించుటయే విమర్శనము. కావున విమర్శనమనగా వస్తు తత్వ నిరూపణమని 
స్పష్టమగుచున్నది 

2.4.3. విమర్శ అంటే?: సాహిత్య విమర్శ రాణించాలంటే అనుభూతి శక్తి సామాజిక 
పునాది అవసరం అంటారు డా. అద్దేపల్లి. సాహిత్యంలో ఒక వర్గానికి విరుద్ధంగా మరో వర్గం 
ఉండడం వలన సద్విమర్శ పుడుతుందా లేక సాహిత్యం గొడవల పుట్టగా మారే అవకాశం 
ఉందా? అన్న పురాణపండ శ్రీనివాస్‌ ప్రశ్నకు సమాధానమిస్తూ డా. అద్దేపల్లి “వైరుధ్యాలు 
ఉండడం వలన ఏమీ ప్రమాదం లేదు. తగాదాలున్నా ఏమీ ఇబ్బంది లేదు. విమర్శకుని 
దృఢమైన భావాలే సద్విమర్శకు పునాది. విమర్శ ఎప్పుడూ ఆత్మాశయమే. నిష్పాక్షికమనే 
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సిద్ధాంతమే తప్పు అన్నారు. 


34. లక్ష్మీరంజన వ్యాసావళి - ఆచార్య ఖండవల్లి లక్ష్మీ రంజనం, పుట. 98. 
35. విమర్శ అంటే సొంత గొడవ కాదు వ్యాసం, డా.సుమనశ్రీ, ఆంధ్రభూమి డైలీ 21-08-1995. 


ర్‌ర్‌ 


టి.ఎస్‌. ఇలియట్‌, ఐ.ఏ. రిచర్డ్‌, ఎఫ్‌. ఆర్‌. లెవిస్‌ లాంటి సుప్రసిద్ధ ఆంగ్ల విమర్శకులు సాహిత్యంలో 
విమర్శకు విసృతమైన గౌరవాన్ని కల్పించారు. సాహిత్య రాజకీయాలకి దూరంగా ఉంటూ, 
తమ తమ అభిరుచుల అవగాహనా పరిధిలో ఉత్తమ విమర్శలను అందించారు. అసలు 
విచిత్రం ఏమిటంటే... అసలు కవిత్వం అంటే ఏమిటో.. ఏ ఏ లక్షణాలను చూసి మనం ఒక 
కవితలో కవిత్వం ఉందని నిర్ధారించాలో ఒక కచ్చితమైన సర్వజనామోదమైన సూత్రాలు 
లేకపోవడం వలన ఒక బలమైన ముద్రవేయగల కవి కవిత్వమే కవిత్వ లక్షణాలను నిర్వచిస్తుందన్న 
సత్యం అందరూ ఎరిగిందే. కవులను చూసి లక్షణాలను ఏర్పరచుకోవాలే తప్ప, మనం ఏవో 
(ప్రమాణాలతో కవిత్వాన్ని తూచడం, కొలవడం, మూల్యాంకనం చేయడం దుస్సాధ్యం. అందుకే 
విమర్శకుడు ప్రమాణాల ఎంపికలో అత్యంత జాగ్రత్త, నిరంతర కృషి అవసరం. 


2.4.4. విమర్శ-ప్రాముఖ్యత: ఆధునికాంధ్ర కవిత్వాన్ని విశ్లేషించడానికి విమర్శించడానికి 
ప్రాచీన ఆలంకారికులు చెప్పిన పద్ధతులు కాక గతి-తార్మిక విధానం వంటి పాశ్చాత్య మార్చిస్టు 
భావజాల విమర్శన పద్ధతులు 20 వ శతాబ్దపు పూర్వార్థంలోనే రంగ (ప్రవేశం చేశాయి. 
డా. అద్దేపల్లి కవితా ప్రస్థానంలో ఆయన వివిధ దశల్లో వ్రాసిన గ్రంధాలను విశ్లేషించుకునే 
ముందు విమర్శన విధానాలను సంగ్రహంగా తెలుసుకోవలసిన అవసరం ఎంతైనా ఉంది. 
అంతే కాకుండా “ఒక సంక్లిష్ట కవిని అర్థం చేసుకుని విశ్లేషించడంలోనే విమర్శకుని ప్రతిభ 
ఉంటుంది. అది సంక్షిష్టతా? అస్పష్టతా? అయోమయమా? అనే విషయాన్ని తేల్పాల్సిన 
బాధ్యత కూడా విమర్శకునిదే. ఇలాంటి బాధ్యత సమర్థవంతంగా మోయగల విమర్శకునికే 
సాహిత్య చరిత్రలో గౌరవం ఉంటుంది. డా. అద్దేపల్లి అన్నట్టు విమర్శ ఆత్మాశ్రయమే అయినా 
దీనికి ఒక ప్రయోజనం ఉంది. కవిత్వాన్ని సామాన్య పాఠకులకు కూడా అర్థమయ్యే రీతిలో 
వ్యాఖ్యానించడంలోను, సరైన సాహిత్య వాతావరణాన్ని సృష్టించడంలోను, నిజమైన కవుల్ని 
గుర్తించి చరిత్రలో వారి స్థానాన్ని నిర్ణయించడంలోను విమర్శకుని పాత్ర ఎంతైనా ఉంది. 
బలమైన ఏ కవిని చరిత్ర మరచిపోదు. ఇవాళ కాకపోతే వందేళ్ళ తర్వాతైనా కవి బ్రతుకుతాడు. 
బోదలేర్‌, రెంబోలే వంటి కవులు దీనికి ప్రత్యక్ష నిదర్శనాలు. ఇలా విస్మరించబడ్డ కవులను 
విమర్శకులే మళ్ళీ బ్రతికించారు అన్న విషయం చరిత్ర గుర్తుంచుకోదగ్గ పాఠం. 
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2.45 విమర్శ - భేదములు: విమర్శ అనే పదానికి ఆంగ్లములో “(Criticism) అను 
శబ్దము సమనార్థకముగా వ్యవహారములో ఉంది. Kritein (To Judge) అనే గ్రీకు పదము 
నుండి అది ఏర్పడింది. ప్రాచ్య, పాశ్చాత్య విమర్శకులు విమర్శన భేదములను 1. లక్షణ 
విమర్శ (Legislative criticism) 2 సూత్రవిమర్శ (Theoritical criticism) 2. 
ఆలంకారిక విమర్శ (Deductive criticism) 4. స్పాకంకత్ర విమర్శ (Inductive criti- 
cism) 5. కవి జీవిత విమర్శ (Biographicala criticism) 6.చారిత్రక విమర్శ (H15- 
torical criticism 7.తలాతక విమర్శ (Comparitive criticism) రిపరిష్టోణ 
విమర్శ అని ఎనిమిది విధాలని లక్షణ కారులు చెప్తారు. అయితే స్థూల దృష్టికి పై విమర్శ 
భేదములు విభీన్నముగా కనబడ్డా అవి ఒకదానితోనాకటి పరస్పర సంబంధాన్ని కలిగి 
ఉంటాయి. చారిత్రక విమర్శలో కవి జీవిత విమర్శ అలాగే స్వతంత్ర విమర్శలో అలంకారిక 
సూత్ర విమర్శలు సమ్మిళితమై ఉండడం మనం ఎరిగిందే. 


2.5. ఆధునిక విమర్శ రీతులు 


2.5.1 ఉపోద్దాతం: ఆధునిక సాహిత్య విమర్శకు దోహదము చేసింది పాశ్చాత్య విమర్శన 
ప్రభావమే అని నిస్సంశయముగా చెప్పవచ్చు. పూర్వరంగ కాలంలో సి.పి. బ్రౌన్‌, కాల్పెల్‌ 
మొదలగు పాశ్చాత్య పండితులు తెలుగు భాషా సాహిత్యాల పరిశోధనలకు మార్గదర్శకులు 
కాగా, మెకంజీ సన్నిహితుడైన కావలి రామస్వామి ఆంగ్లములో కవుల చరిత్ర రాయడానికి 
పూనుకోవడం పాశ్చాత్య ప్రేరణకు ప్రబల నిదర్శనమని కవి పండితులు అంటారు. తెలుగులో 
తొలి విమర్శన గ్రంథం వెలువరించిన కందుకూరి వీరేశీలింగం పంతులు “Tears ౦£ muses” 
(ప్రేరణతో సరస్వతీనారద విలాపమును రచించుట, గురజాడ (శ్రీరామమూర్తి మొదలుకొని 
కవిత్వవేది వరకు ఆంగ్ల చరిత్రల ప్రేరణతో తెలుగులో కవి-వాజ్మయ చరిత్రల నిర్మాణానికి 
పూనుకోవడం మనకు తెలిసిందే. ఆ తరువాత కట్టమంచి రామలింగారెడ్డి తెలుగులో రచించిన 
“కవిత్వతత్వ విచారము” తో తెలుగు విమర్శన విధానము క్రొత్త పుంతలు తొక్కింది. తర్వాతి 
కాలంలో జి. వి. కృష్ణారావు, నట్టేశాయి తిరువులరావు, గుంటూరు శేషేంద్రశర్మ, 
ఆర్‌. ఎస్‌.సుదర్శనం ప్రభృతులు పాశ్చాత్య విమర్శన దృక్పధములను సమాలోచన చేశారు. 
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పింగళి లక్ష్మీకాంతం మొదలైన వారు ప్రాచ్య, ప్రాశ్చాత్య లక్షణ సమన్వయంతో “సాహిత్య 
శిల్పసమీక్ష” చేశారు. 

2.5.2 ఆధునిక విమర్శనమంతా పాశ్చాత్య ప్రభావమేనా?: తెలుగు సాహిత్య 
విమర్శనమంతా పాశ్చాత్య విమర్శన ప్రభావంతో కొనసాగుతున్నదని చెప్పడానికి వీలులేదు. 
పురిపండా అప్పలస్వామి “ఆధునిక కవిత్వాన్ని విమర్శించడానికి గతి-తార్మిక చారిత్రక భౌతిక 
వాదం తప్ప వేరే గత్యంతరం లేదు” అన్న మాటల్లో పూర్తి నిజం లేదు. “తెలుగు విమర్శ 
బాహ్య స్వరూపంపై కనబడినంత పాశ్చాత్య ప్రభావము అంతరంగము పై గోచరించదు. 
విమర్శ రూపమునకది సౌష్టవము నాపాదించినదే కానీ సైద్దాంతిక దృక్పధములను మార్చలేదు. 
తెలుగు విమర్శకులలో నూటికి తొంభై మంది భారతీయ విమర్శన సంప్రదాయము నవలంబించిన 
వారే కానీ పాశ్చాత్య విమర్శమార్గకులు కాదు. నేటికీ మన ప్రాచీన ఆలంకారిక శాస్త్రము 
ప్రతిపాదించిన ధ్వని, అలంకార శిల్పము మున్నగు సిద్ధాంతములే ప్రమాణములుగా ఉన్నాయి. 
(శీశీ వంటి మార్చిస్టులు సైతం “తుట్టతుదకు రీతినదాలు రస సంద్రము లోనికే చేరుకుంటాయి” 
అని ఉగ్గడించడం గమనార్హం”. అయితే అర్వాచీన కాలమున ముఖ్యముగా ఆధునిక ప్రక్రియల 
సమాలోచనమునందు పాశ్చాత్య విమర్శన వాదముల ప్రభావము కొంత గోచరించుచున్నది. 
కాబట్టి ఆధునిక విమర్శలో ప్రతిఫలించిన పాశ్చాత్య విమర్శ తీరు తెన్నులను సంగ్రహంగా 
పరిశీలించడం అవసరం. 


2.5.8 పాశ్చాత్య విమర్శన రీతులు: 


2.5.3.1 నైతిక విమర్శ: నైతికమగు ఆదర్శములు ప్రమాణములుగా గ్రహించి వాని ప్రాతిపదికపై 
సాహిత్యాన్ని పరామర్శించడం నైతిక విమర్శ. పాశ్చాత్యులు కావ్యాన్ని విలువ కట్టేటప్పుడు 
కేవలం సాహిత్య ప్రమాణాలనే కాక నైతిక విలువలను సైతం పరిగణలోకి తీసుకోవాలని 
బ్లు. “Ie ౭౪౫20855 of Literature enrct ke detemired solely by liter- 


86. తెలుగులో సాహిత్య విమర్శ, డా.ఎస్‌.వీ.రామారావు, సిద్దాంత గ్రంధం, 1999, పుట 188. 
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ary starerds. Literary criticisn should ke carpleted by criticism fron a 
definite ethical and theological stand point” అని టీము ఎలియెట్‌ అంటే మాధ్యా 
REA poetry of revolt agginst moral ideas is a poetry of revold aginst 
life” అని చెప్పాడు. ఇంకా ఇర్వింగ్‌ బాబిట్‌, ఎడ్మండ్‌ పుల్లర్‌, పాల్‌ ఎల్మార్మోర్‌ మున్నగు 
పాశ్చాత్యులు ఈ విమర్శ మార్గమును ప్రగతిపధంలో నడిపించి దీని ఆవశ్యకతను ప్రపంచానికి 
వెల్లండించారు. గమనించదగ్గ విశేషం ఏమిటంటే “కావ్యము పుణ్యశ్లోక చరితము” అన్న 
భారతీయ లాక్షణికాభిప్రాయాన్ని ఈ విమర్శన మార్గం బలపరుస్తుంది. 


2.5.3.2 కళా విమర్శ: నైతిక దృష్టితో కాకుండా కళా దృష్టితో కావ్యములను పరిశీలించడం. 
కావ్యములోని నిర్మాణ వైచిత్రి, శిల్ప సౌందర్య రహస్యములు మొదలగు ఆంతరంగిక విషయ 
ఇక్కడ ప్రధాన పాత్ర వహిస్తుంది. అయితే ఇందులో ఇమిడి ఉన్న కావ్య నిర్మితికి మూలమైన 
సూత్రములు, కావ్య ఐక్యమునకు హేతువులు మొదలైన అనుషంగిక విషయాలు 
చర్చనీయాంశాలేనని అర్వాచీనుల అభిప్రాయము. కావ్యాలలో ప్రతిపాదితమైన జీవన విధానము 
విమర్శకుని అభిరుచికి అనుకూలముగా ఉండవలసిన అవసరం లేదని కళా విమర్శకుల 
అభిప్రాయం. పాశ్చాత్య దేశములందు ఈ విమర్శన రీతిని Aesthetic criticism, Onto- 
logical criticism, New criticism మున్నగు పేర్లతో వ్యాప్తి చెందింది. డా. అద్దేపల్లి 
రామమోహనరావుతో సహా పలువురు తెలుగు సాహిత్య విమర్శకులు ఈ విమర్శన మార్గాన్ని 
అవలంబించారు. “శీ(ీ కవితాప్రస్థానం” విమర్శన (గంథంలో డా. అద్దేపల్లి ఈ విధానాన్ని 
అవలంబించాడు. రాచమల్లు రామచంద్రారెడ్డి వంటి విమర్శకులు అద్దేవల్లిని 
అంగీకరించకపోయినా, శీశీ ని మార్చిస్టు విధానాలలో మాత్రమే విశ్లేషించాలని ఘోరంగా 
విమర్శించినా, (శీశీ మాత్రం అద్దేపల్లి వాదాన్ని బలపరచి విమర్శకునిగా ఆయన్ను సాహితీ 
రంగంలో నిలబెట్టారు. 


2.5.8.8 రూప విమర్శ: కావ్య నిర్మాణ శిల్పమును, శైలిని సూక్ష్మ పరిశీలన చేసే రూప 
విమర్శ (Formalistic criticism) కళా విమర్శలోని భాగమే అయినప్పటికీ, ఇందులో 
వస్తువు కన్న రూపానికి ప్రాధాన్యత ఎక్కువ. రచయిత దృక్పథాన్ని బట్టి కాకుండా ఉన్నదున్నట్టు 
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[గ్రహించి విమర్శించడం ఈ విధానంలో ప్రత్యేకత. అయితే కళ రచయిత భావాలకు రూపకల్పన 
అనీ, సామాజిక వాస్తవికతకు ప్రతిబింబమని గ్రహించలేకపోవడం ఈ విమర్శన మార్గంలో 
ఉన్న గొప్ప లోపమని విమర్శకులు భావిస్తున్నారు. రష్యాకు చెందిన ఫార్మలిస్టులు ఈ రూప 
విమర్శకు (ప్రారంభకులు ఆంగ్లంలో ఎస్‌. టి. కోలరిడ్డి దీనికి మార్గం వేశాడు. టి. ఎస్‌. ఎలియెట్‌, 
ఐ.ఏ రిచర్జ్‌ ఈ విధానాన్ని Practical criticism పేరుతో విద్యార్థులకు పాఠ్యాంశంగా 
ప్రవేశ పెట్టారు. అయితే ఈ విమర్శన విధానం వల్ల ఆధునిక కవిత్వంలో భాషా చమత్కృతి, 
అస్పష్టత, దుర్గమ శిల్పము చోటు జేసుకున్నాయని విమర్శకులు అభిప్రాయ పడ్డారు. 


2.5.3.4 సాంఘిక విమర్శ: సమాజానికి సాహిత్యానికి గల పరస్పర సంబంధాన్ని విశదీకరించేదే 
సాంఘిక విమర్శ (Sం౯cialogical ciriticism రచయిత జీవితము, దేశ కాలములు, సాయిక 
విశ్వాసములు, మత రాజకీయ పరిస్థితులు మున్నగు వానిని కేంద్రంగా చేసుకుని విమర్శనం 
చేయడం ఈ విమర్శ ప్రధానోద్దేశం. దీనినే చారిత్రక విమర్శ వీవేషనము (Historical 
criticism) అని కూడా అంటారు. 19 వ శతాబ్ది ఆరంభంలో ఫ్రాన్సు దేశీయుడైన Taine ఈ 
విమర్శకు ఆద్యుడుగా పరిగణిస్తున్నారు. హెన్రీ లెవిన్‌ అనే విమర్శకుడు ఈ విమర్శను “The 
relatioss betwen litecire ఇయ scaety ae reaproal, అలయం isnt ally 
the effect of sccial causes, it is also the cause of social effects అని 
మెచ్చుకున్నారు. 

2.5.3.5 మార్క్సిస్టు విమర్శ: హేగెల్‌ ప్రతిపాదించిన ద్వంద్వాత్మక భావవాదము నుండి పక్షద్వయ 
సంఘర్షణా సూత్రాన్ని ప్రాతిపదికగా [గ్రహించి కారల్‌ మార్చ్‌ నెలకొల్పిన వాదము “గతి 
తార్మికచారిత్రక భౌతికవాదము (Historical dialectical Materialism) దీనికి ఆధారము 
పునాది ఉపరితల సిద్దాంతము. సామాజిక వ్యవస్థకు పునాది ఆర్ధిక శక్తి. సామాజిక చైతన్య 
రూపాలన్నీ దీనిపై వచ్చిన ఉపరితలములే. మతము, రాజకీయము, కళలు మొదలైనవి సామాజిక 
చైతన్య రూపములోని భాగములు. వీటి ప్రభావం పరస్పరం ఒకదానిపై ఒకటి కలిగి 
ఉన్నప్పటికీ వీటన్నిటి తత్వాన్ని నిర్ణయించు పునాది మూల సూత్రము అయిన ఆర్థిక సూత్రమే. 
ఉపరితలాంశమైన సాహిత్యము ఆర్థికమైన ఆర్థిక పునాది నిర్ణయించు ఉత్పత్తి శక్తులపై ఆధారపడి 
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మానవ సంబంధాలను వర్ణిస్తుంది. వివిధ సాహిత్య (ప్రక్రియల ఆవిర్భావం, పరిణామం స్థూలంగా 
ఉత్పత్తి శక్తులమీదే ఆధారపడి ఉంటుందని మార్చ్‌ సిద్దాంతము. కళ అనేది కళకోసం కాదని 
సామాజిక ప్రయోజనం కోసమని దీని మూల సిద్ధాంతం. సమాజంతో సంబంధంలేని 
సాహిత్యోద్యమాలు, రచనలు సామాజిక వాస్తవికతనుండి పారిపోవడమే అని వాదిస్తారు. వీరి 
దృష్టిలో వాస్తవికతను ప్రతివింబించేదే ఉత్తమ రచన. 


చారిత్రకనేపధ్యం ఆధారంగా రచన యొక్క వస్తురూపాలను పరిశీలించి, గొప్ప రచనలో 
ఇవి రెండూ సమ్మిళితమై ఉంటాయని, సామాజిక సత్యమునుండి ఆవిర్భవించిన సాహిత్యము 
మరలా సామాజిక సత్యాన్నే ప్రభావితం చేస్తుందన్న విశ్వాసం దీనిలో ఉంది. కొంతమంది ఈ 
విమర్శను సాంఘిక విమర్శలో ఒక విభాగంగా పరిగణిస్తారు కానీ సాంఘిక విమర్శలో మార్చిస్టు 
విమర్శకున్న నిశ్చితమైన తత్త్వ ప్రతిపాదన, దృష్టికోణం లేవన్న అంశాలను పరిగణలోనికి 
తీసుకోకుండా చేస్తున్న విమర్శలని గ్రహింపు లేకపోవడమే దీనికి కారణం. 


2.5.3.6 మనస్తత్వ విమర్శ: మానసిక శాగ్తవేత్తలైన సిగ్మండ్‌ ఫ్రాయిడ్‌, ఆడ్లర్‌, యూంగ్‌ 
(ప్రతిపాదించిన సిద్దాంతాలు సృజనాత్మక సాహిత్య రంగంలో కూడా వ్యాపించడంతో సాహిత్య 
విమర్శలో మనస్తత్వ విశ్లేషణ (౨57010 Analyుs15) ప్రాముఖ్యం వహించింది. మనస్తత్వ 
శాస్త్రము జాగ్భత్‌, సుషుప్తి, స్వాప్నిక అవస్థలలో మానవులలో చెలరేగే భావపరంపరలు అతని 
ప్రవృత్తికి హేతువులు. ఈ సిద్దాంతాలను ఆధారం చేసుకుని సాహిత్యంలోని వివిధ పాత్రలను 
పరిశీలించడం ముఖ్యోద్దేశం. చాలా సార్లు రచయిత తన తీరని కోరికలను రచనలో ప్రవేశపెట్టె 
అవకాశం ఉందని అలాంటి సందర్భాలలో రచయితను కూడా మానసికరోగిగానే పరిగణించాల్సి 
ఉంటుందని ఈ విమర్శనా వాదులు చెప్తారు. డా. ఎర్నెస్ట్‌ జోన్స్‌ ఫ్రాయిడ్‌ యొక్క ఈడిపస్‌ 
కాంప్లెక్సు ఆధారంగా చేసుకుని షేక్సియర్‌ హాంలెట్‌ మనస్తత్వాన్ని విశ్లేషించి ఈ మార్గానికి 
ఆరంభకుడయ్యాడు. LiteratUre and Psychology” అనే గ్రంధంలో ఎఫ్‌ ఎల్‌.లూకాస్‌ 
కల్పిత పాత్రల మనన్హాన్ని (FiCtitious characters) విశదీకరించాడు. తెలుగులో అంపశయ్య 
నవీన్‌, కోడూరు శీరామమూర్తి, ఆర్‌. ఎస్‌. సుదర్శనం ప్రభృతులు ఈ విధానంలో రచనలు 
విశ్లేషణలు గావించారు. దీనిలో పాత్రల అంతరంగ పరిశీలనకు అస్తిత్వ వాదన ఉపకరిస్తుంది. 


61 


2.5.3.7 ఆదర్శవంతమైన (ఆర్మిటెపల్‌) విమర్శ: పురాణ కధలు, జానపద కధలు మొదలైనవాని 
నిర్మాణములోని సంకేతములను గుర్తించి వాటి మౌలిక రూపాలను (ArChetype5) వివరించేది 
ఆర్మిటెపల్‌ లేక ఆదర్శవంతమైన విమర్శ. యూంగ్‌ ప్రతిపాదించిన సామూహిక అచేతన (౯01- 
lective unconsciousness) సిద్దాంతము ఈ విమర్శకు ఆధారభూతమైంది. ఈ విమర్శకే 
Totenic criticism, Mythological criticism, Ritualistic criticisnఅని షేర్లు 
వున్నాయి. జనంలో వారికి తెలియకుండానే ప్రాగైతిహాసిక విజ్ఞాన విశేషాలు అంతర్గతంగా 
ఉం టాయని, అవి పరోక్షముగా సాంకేతిక మార్గములో పురాణ గాధలందు అభివ్యక్తమౌతాయని 
ఈ విమర్శకుల అభిప్రాయం. ఆధునికులకు అతీతశక్తుల (SUper natural powers) పట్ల 
నమ్మకం లేకపోయినా పురాణగాధలు, జానపధ కధల పట్ల మోజును వీడలేరని వీరి వాదన. 
గిల్బర్ట్‌ ముర్రే గ్రీకు విషాదాంత నాటకమైన ఒరెస్టీస్‌ (Orestes) పాత్రకు, హాంలెట్‌ (HaM- 
1et) పాత్రకు సాద్భశ్యాలను పరిశీలించి అవి రెండు ఒకే రకమైన మౌలిక రూపానికి సంకేతాలని 
రుజువు చేశాడు. తెలుగు జానపద సాహిత్య విమర్శలో ఆర్మిటెపల్‌ విమర్శ తన (ప్రభావాన్ని 


బాగానే (ప్రసరించింది. 


2.5.3.8 శైలీశాస్త్ర విమర్శ: ఏకాలంలోనైనా కవి భావాలను అభివ్యక్తీకరించేది అతని కవితా 
శైలి మాత్రమే. ప్రాచీనకాలంలో ప్రారంభమైన విమర్శన రీతి శైలీశాస్త విమర్శ. “శైలిని 
నిరూపించటం రచయిత యొక్క అంతర్యక్తిని ఆవిష్కరించడమే. అది యొక శాస్త్రం. ఒక కళ. 
ఆ రెండిటినీ మేళవించుకొన్నది శైలీశాస్త్ర వివేచనం." అందులో ఎట్టి భాషానమూనాలవల్ల, 
వ్యూహాలవల్ల, కళాశిల్పవిలువలు ఆధారపడి ఉన్నాయో, అవి ఎలా ఏర్పడుతున్నాయో” ” 
అధ్యయనం చెయ్యడం శైలీశాస్త్ర విమర్శ. నాయని కృష్ణకుమారి, చేకూరి రామారావు వంటి 
ఆధునిక కవయిత్రులు కవులు పద ప్రయోగాలను, శైలిని వివేచించి తెలుగులో శైలీ విమర్శకు 
ద్‌పం పట్టారు. పి.ఎల్‌.ఎన్‌. ప్రసాద్‌ రాసిన “ఉద్యోగపర్వము -వాక్యాలయా, జి.ఎస్‌. లక్ష్మి 


38. వడలి మందేశ్వర రావు - ఆంధ్ర మహాభారత శైలీవిమర్శ - భాషా శాస్త్రజ్ఞుని సాహిత్య పాఠం. 
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రాసిన “కిన్నెరసాని-వాక్య ప్రయోగ వైచిత్రి” మొదలైన సిద్దాంత వ్యాసములు ఈ శైలీ విమర్శన 
విధానంతో సాగినవి. అయితే ఈ శైలీవిమర్శనానికి స్పష్టమైన స్వరూపాన్నిచ్చిన ఏకైక గ్రంథము 


పరిమి రామనరసింహం గారి “ఆంధ్ర మహాభారత శైలీ పరిశీలనం” (1996). 


2.5.8.9 ముగింపు: పై విమర్శన రీతులను పరిశీలిస్తే, “తెలుగు సాహిత్య విమర్శ వికాస 
మింకా పరిపూర్ణ స్థితిని పొందలేదని అనిపిస్తుంది. అంతే కాక పైవన్నీ ఉత్తమ మైన విమర్శన 
పద్ధతులు అని చెప్పడానికి కూడా వీలులేదు. ఈ నూరేండ్ల కాలంలో సాగిన విమర్శ అంతా 
పురోగతికే దారితీసిందని చెప్పడాని కూడా వీలులేని పరిస్థితి. వైయక్తిక రాగద్వేషాలు, 
మూఢవిశ్వాసాలు, దురభిమాన పూరితమైన విమర్శలు మనకు ఎక్కువ గానే కనిపిస్తుంటాయి. 
అ(ప్రమాణాలైన అనేక సిద్ధాంతాలు విమర్శ పేరుతో చెప్పబడుతున్నాయి. అది భాషకు, 
సాహిత్యవేత్తలు కాని సామాన్య సాహిత్యభిమానులకు అపకారం చేస్తున్నది.” 

హర్షించదగ్గ విషయం ఏమిటంటే విశ్వవిద్యాలయాలలో విమర్శన రంగంలో 
జరుగుతున్న కృషి ప్రశంశనీయమైంది. సిద్ధాంత (గంథములకు, కూలంకషమైన పరిశోధనకు, 
శాప్రీయ అవలోకనకు, హేతుబద్ధమైన విస్పష్టమైన వివేచనలకు ఆలవాలమై నిలుస్తున్నాయి. 

సాహిత్య అకాడెమీలు, దేశంలోని పలు సాహిత్య సంస్థలు ప్రతి సంవత్సరము ఉత్తమ 
(గంధములకు బహుమతులిచ్చి ప్రోత్సహించడంవలన ఉత్తమ విమర్శన గ్రంథములుద్భవించే 
అవకాశం ఉంది. ఆధునిక కవిగా డా.అద్దేపల్లి “అంతర్జాల” తో వచన కవిత్వంలోకి 
రంగప్రవేశం చేశాడు. ఈ అధ్యాయంలోని కవిత్వ సూత్రాలను, విమర్శన దృక్పథాలను 
పరిగణనలోనికి తీసుకుంటూ ఆ అంతర్జ్వాలలోని జ్వాలను, పద్య కవి వచన కవిగా పరిణామం 


చెందిన పరిస్థితులను విధానాన్ని వచ్చే అధ్యాయంలోదర్శిద్దాం. 


-000- 


39. విశ్వనాధ సత్యనారాయణ - ఆంధ్ర మహాభారతోపన్యాసములు - పుట 4. 
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3. అద్దేపల్లి హృదయాంతర్జాల “అంతర్జాల 
3.0 అంతర్జ్వాల-పరిచయం: 


డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు విద్యార్థి దశనుండి డా.విశ్వనాధ సత్యనారాయణ 
శైలినీ, విమర్శన విధానాలను అమితంగా ఇష్టపడే వారు. కవిత్వారంభ దశలో ప్రాచీన కవిత్వంపై 
ఉన్న ఆసక్తితో ఉమర్‌ ఖయ్యాం అరబ్బీ భాషలో వ్రాసిన రుబాయిల అనువాద (గంధాన్ని 
“మధుజ్వాల” అనే పేరుతో పద్య కావ్యంగా వ్రాశారు. రచయితగా ఇది ఆయన తొలి రచన. 


అనంతర సామాజిక పరిస్థితులు డా. అద్దేపల్లిని పద్యకవిత్వం నుండి వచన కవిత్వం 
వైపు మళ్ళించాయి. 1960వ దశక ప్రధమార్ధంలో కవులు భావకవిత్వపు మోజు తగ్గి 
అభ్యుదయకవిత్వం రాస్తున్న రోజులవి. డా. అద్దేపల్లి అందరు అభ్యుదయ కవులనూ చదివారు. 
శ్రీ.శ్రీ “మహాప్రస్థానం” చదివి అందులోని కవితా శక్తికి, శైలికీ ఆకర్షితుడై ఆ కవితా సంపుటి 
పై అప్పట్లో నీలంరాజు శేషయ్య సంపాదకత్వంలో వస్తున్న “ఆంధ్రప్రభ” దినపత్రికలో “శ్రీశ్రీ 
కవితాప్రస్థానం” అనే పేరుతో వ్యాసాలు రాశారు. 


కుందుర్తి ఆంజనేయులు, దేవరకొండ బాలగంగాధర తిలక్‌ల కవిత్వాన్ని డా. అద్దేపల్లి 
అమితంగా (ప్రేమించేవారు. కుందుర్తి వచన కవితా వ్యాప్తి కోసం “ఫ్రీవర్సుప్రంట్‌” అనే సంస్థ 
ద్వారా కృషిచేసిన వ్యక్తి. వచన కవితలో సామాజికత, ప్రజలభాష, సమకాలీనత ఉండాలనేవాడు. 
అదే కాలంలో తిలక్‌ వచనకవితా శైలిలోని భావచిత్రాలకు, (ప్రతీకలకు, ఆవేదనలకు, 
అలంకారాలకు ఆకర్షితుడయ్యాడు. వీరిద్దరి భావజాలానికి కొంత అభిప్రాయబేధం ఉన్నప్పటికీ, 


వీరిద్దరూ డా. అద్దేపల్లిపై మంచి ప్రభావాన్ని చూపారు. 
అద్గేవల్లి కవితావస్తానంలో తొలివాట్ట్లు ఈ “అంతర్వ్వాలి. ఆయున 
యట ag ® ల జ 
'హృదయాంతర్జ్వాలానుశీలని కు ముందు డా. అద్దేపల్లి కవిత్వంపై అనేక సాహితీ సభల్లో 
సందర్భానుసారంగా చెప్పిన కొన్ని వాక్యాలను స్మరించుకోవలసి ఉంది. అవినీతి అక్రమాలు 
జరిగినప్పుడు ఎదురుతిరిగి ఏ మాత్రం అధైర్యపడకుండా కవి తన కవితావేశాన్ని సమాజానికి 
చాటిచెప్పవలసిన అగత్యం ఎంతైనా ఉంది. కవిత్వాన్ని అంతర్గతానందం కోసమే కాక అనంత 
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మానవాళి చైతన్యం కోసం కూడా కృషి చెయ్యాలి. సమాజం అంటే కవికి సమకాలీనంగా 
ఉన్న సమాజమే, వర్తమాన కాలమే ఆధునిక కవికి అత్యవసరం. అతని చూపు సదా దానిమీదే 
ఉండాలి అని చెప్పేవారు. 
3.1 అంతర్జాల -ప్రస్తావన: 

ఒక్కో కవికి ఒక్కో ఉచ్చాటన ఉంటుంది. ఆ ఉచ్చాటనల్లో నెత్తురుడికే మంటలుంటాయి. 
ఆకాశన్నంటే అంతర్జ్వాలలుంటాయి. కాలపు చీకటికోణాల్లో కన్నీటిని మూటగడుతూ బ్రతుకు 
బండని మొయ్యలేక వడుతూలేస్తూ పోతున్న అసంఖ్యాక దౌర్భాగ్యుల దుస్సహ 
దీర్ణనిస్స్వాశాలుంటాయి. పుట్టెడు దుర్విధిని భుజాలమీద మోస్తున్న నోరులేని అమాయకుల 
శాపాలుంటాయి. సమాజ బాధామయ వాతావరణం గుండెల్లో రాజుకోగా...రాజుకోగా.. బ్రతుకుల 
వైఫల్యభావన పట్టరాని విద్యుత్తుగా నిలబడితే ఆ మహాజ్వాలను తన “అంతర్జాల” గా పలికి 
డా. అద్దేపల్లి జ్వాలకవి అయ్యాడు. మొదట్లో పద్యకవిత్వాన్ని (ప్రేమించి “మధుజ్ఞ్వాల” వంటి 
పద్యకావ్యాన్ని రచించినా తను జీవిస్తున్న కాలాన్ని రచనల్లో ప్రతిబింబింపజేయడం 
“అంతర్జ్వాల”తోనే (ప్రారంభమయింది. 


డా. అద్దేపల్లి మాటల్లోనే చెప్పాలంటే “అభ్యుదయ కవిత్వంలోని తీవ్రత, నిబద్ధత 
తగ్గిపోయిన తర్వాత, స్తబ్దతను చీల్చుకుంటూ, సామాజిక ప్రగతిశీల ఆవేశాన్ని వచన కవితల్లో 
పలికించిన అతికొద్దిమంది కవుల్లో నేనొకణ్ణి. “అంతర్జాల కవితల్లో 'కడుపుమంటి ఉందని 
ఆరోజుల్లో కొందరు పెద్దలన్నారు గానీ 'కడుపుమండి రాయడమే అభ్యుదయావేశం అవుతుంది. 
భావాల తీవ్రత మాట ఎలా ఉన్నా మొదటి నుంచీ నాకు అభివ్యక్తి పై ప్రత్యేక శ్రద్ధ ఉంది. (శీ 
(శీ, జాషువా, విశ్వనాధ ఎవరైనా సరే, శిల్పంలో ప్రత్యేకత లేకపోతే, ప్రజల్ని ప్రభావితుల్ని 
చెయ్యలేరని, అప్పటికీ ఇప్పటికీ నాకు స్థిరమైన అభిప్రాయం. నేను హేతువాదినైనా, ప్రగతిశీలినైనా, 
సిద్దాంత అవగాహన వల్ల కాలేదు. నా జీవిత సంఘటనలే నన్ను అలా మలచినై. సిద్ధాంత 
అవగాహనతో అనుభవాల్ని సమ్మిళితం చెయ్యడం తర్వాతి కాలంలో జరిగింది”* 


1. _ అంతర్జాల - అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి - పుట 35 
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3.2 అంతర్జాల - నేపధ్యం: 


అంతర్జాల నేపధ్యం గురించి డా.అద్దేపల్లి మాటల్లోనే చెప్పాలంటే “నిరంతరం 
అభ్యుదయ కవిత్వాన్ని చదువుతూ, సామాజిక వైరుధ్యాలను అవగాహన చేసుకోవడమే 
“అంతర్జాల” కవితల నేపధ్యం. అయితే ఈ కవితలు రాసే నాటికి నాకు సామ్యవాద భూమిక 
లేనేలేదు. నా జీవితంలో నేను అనుభవించిన వేదన, సమాజంలో అక్రమాలను చూసి, నేను 
అనుభవించిన వేదన ఆవేశము మాత్రమే, ఈ కవితలకు (ప్రేరణ. వచన కవితల విషయంలో 
తిలక్‌, కుందుర్తి నన్ను ఎక్కువ ఆకర్షించారు. తిలక్‌ లోని అభివ్యక్తి సౌందర్యము, కుందుర్తి 
లోని సామాజికత నన్ను బాగా కదిలించాయి. అయితే నా కవిత్వం స్థాయి ఎలాంటిదయినా, 
నేను ఎవరినీ అనుకరించలేదు. అయితే నా శైలిగానీ, భావాలు గానీ, అభివ్యక్తి గానీ నా 
జీవితానుభవాలకు ఏ మాత్రం దూరమైనవి కాదు.” * 


ఆకారణంగానే దా. అద్దేపల్లి అంతర్జ్వాలకు ఆరంభం పలుకుతూ డా. అద్దేపల్లి “ఇది 
అంతర్జాల! కవి హృదయంలో ఈ అక్రమ లోకాన్ని చూడగా జ్వలించిన జ్వాల లేదా, సమాజంలో 
నిరంతరం సమస్యలరూపంగా మండుతున్న జ్వాల. ఈ సమాజం యొక్క నిజ స్థితిని పాఠకుడు 
గుండెపై హత్తుకోవాలి. కవి నిరసించే భావాలమీద పాఠకుడికీ నిరసన కలగాలి. సమాజ 
పునర్నిర్మాణానికవసరమైన కొన్ని భావాల ఉత్తేజన అతనిలో స్ఫురించాలి.” అంటారు 


భావకవిత్వం పై తిరుగుబాటుతో 1930 సం.నాటికి అభ్యుదయ కవిత్వానికి నాంది 
పడింది. శ్రీశ్రీ రచించిన మహాప్రస్థానం అభ్యుదయ కవిత్వానికి మేనిఫెస్టో అయింది. ్రీశీ 
కవితా ప్రస్థానం పై వ్యాసాలు రాసిన డా. అద్దేపల్లికి అభ్యుదయ కవిత్వం పై మంచి స్పష్టత 
ఉంది. 1964 నాటికే తెలుగు కవిత్వం దృక్పధారాహిత్యంగా సాగుతోన్నదన్న అపప్రధ 
మూటగట్టుకొంది. 1955-1964 సం.ల మధ్య తెలుగు సాహిత్యంలోని స్తబ్ధత వలన నిప్పులు 
చెరిగే దిగంబరకవిత్వం 1965 సం.లో ఆవిర్భవించి మంచి పదునెక్కి ఉన్నది. దిగంబర 


కవులు సంప్రదాయ వ్యవస్థను నిరసిస్తూ, సున్నితమైన శైలిని కాదని అసభ్య, అశ్లీల పదాలతో 
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2. అంతర్జాల - అదేపలి స 
(a) cy 

3. అంతర్జాల - అదేపలి స 
ww cry 


నిండిన భాషను వాడారు. సాహిత్యంలో ఆరోగ్యకర శక్తులు రంగంలో లేకపోవడం వలన 
దిగంబర కవులు సాహిత్యంలో జడత్వాన్ని తొలిగించి ఉత్తేజితం చేసి, ఉడుకెక్కించి, విప్లవ 
కవితా యుగానికి ద్వారాలు తెరవడానికి తోడ్చడ్డారన్న సత్యం విస్మరించరానిది. 1965-66 
సం. లలో కలం పట్టిన డా. అద్దేపల్లి ఈ మూడు కవిత్వ ధోరణులను తనలో ఇముడ్చుకున్న 
ఆవేశపూరిత కవి. కొన్ని కవితల్లో అభ్యుదయ ధోరణులు కనబడితే కొన్ని చోట్ల విప్లవ కవిత్వ 
మార్గం ఉంటుంది. అక్కడక్కడా దిగంబర కవుల భావజాలం కూడా తొంగిచూస్తూ 
ఉంటుందనడం సత్యదూరం కాదు 


3.3 అంతర్జ్వాల- కవిత్వానుశీలనం: 


అద్దేపల్లి శైలిగానీ, భావాలు గానీ, అభివ్యక్తిగానీ ఎవరినీ అనుకరించినవి కావు. అన్నీ 
ఆయన జీవితానుభవానికి చేరువగా ఉన్నవే అన్న విషయం ఆయన కవిత్వం చెబుతుంది.. 
ఒక కవి రాసిన కవిత్వాన్ని మనం పరిశీలిస్తున్నప్పుడు “అనుశీలన” అంటాం. అనుశీలన 
అంటే “అనుసరించి పరిశీలించడం” అని అర్ధం. ఒక రచయిత యొక్క భావాలను జాగ్రత్తగా 
అనుసరిస్తూ ఆ రచయిత హృదయాన్ని ముందుగా (గ్రహించి అనుసరించి వెళ్ళడం. ఆ 
తర్వాత రచయిత తనకున్న అభిప్రాయాలతో లేదా తను ప్రతిపాదించుకున్న సిద్ధాంతాలతో 
ఆ కవిత్వాన్ని విశ్లేషించేటప్పుడు ఏది బావుందో, ఏది బాగోలేదో, ఎందుకు బావుందో, 
ఎందుకు బాగోలేదో సున్నితంగా చెప్పడం. 


డా. అద్దేపల్లి 1965-66 సంవత్సరాల్లో వచన కవితలను రాయడం మొదలెట్టారు. 
అవి భారతి, ఆంధ్రప్రభ, ఆంధ్రపత్రిక, ఆంధ్రజ్యోతి మొదలైన ప్రముఖ పత్రికలలో 
(ప్రచురించబడ్డాయి. వాటిని 1970వ నదులలో “అంతర్జాల” అనే కవితా సంపుటిగా 
వెలువరించారు. “అంతర్జాల” కవిత్వం ఒక సామాజిక అభ్యుదయం. ఆ సంపుటి వెలువరించే 
నాటికి ఆయనకు మార్చిజం భావజాలం గురించి ఏమీ తెలియదు. కానీ సామాజిక వైరుధ్యాలంటే 
మార్చిజమే కదా! “అంతర్జాల లో చక్కని రచనా శిల్పం, ధ్వని ఉంది. తీవ్రమైన 
భావజాలంతో పాటూ ప్రతీకాత్మకత, తీవ్రవేదన ఉంది. దీనిలో గతితార్మికతా, మార్చిజం 
సిద్ధాంతపరమైన విషయాలు ఏమీ లేకపోయినప్పటికీ ఆరోజుల్లో మార్చిస్ట్థులందరినీ ఎక్కువగా 
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ఆకర్షించింది. “అంతర్జ్వాలికు మంచి గుర్తింపు లభించింది. ఈ వచన కవితా సంపుటిలో 51 


కవితలు ఉన్నాయి. 


ఈ కవితలన్నీ మనిషి-సమాజం చుట్టూ తిరుగుతాయి. అన్యాయాలపై తిరగబడ్డాయి. 
కుహనా పీఠాధిపతులపై విరుచుకుపడ్డాయి. స్తీ అంగడిబొమ్మైందని ఆవేదన వ్యక్తం చేశాయి. 
ఈ సంపుటిలో మొదటి కవిత పేరు “అంతర్జాల. ఈ కవితలో ప్రస్తుత వేదనామయ 
జీవనవిధానంలో మనిషి వాస్తవిక స్థితి ఏమిటనేది మనకు సాక్షాత్కారం చేస్తాడు డా. అద్దేపల్లి. 
ఈ కవితలో తన అంతర్జాల శీర్షికకు ఉన్న ప్రాముఖ్యం ఏమిటో చెప్పారు. 


3.3.1 అంతర్జ్వాల-మానవతా వాదం: డా. అద్దేపల్లిని విమర్శకులు “ప్రజాకవి” అని గొప్ప 
మానవతావాది గాను పేర్కొన్నారు. వాస్తవానికి మానవతావాదం అంటూ ప్రత్యేక వాదం ఏమీ 
లేదు. ఉన్నదంతా మానవవాదం (HUMmani sm) మాత్రమే! దీన్నే కొందరు మానవతాద లక్పుధం 
(Humanitariani sm) అంటారు. మానవుడే అన్ని వస్తువులకు (ప్రమాణం అంటుంది మానవతా 
వాదం. సృష్టిలో మానవుడి ప్రాధాన్యత అది గుర్తిస్తుంది. అతని స్వయం నిర్ణయ శక్తిని, 
మేధస్సును, స్వేచ్చను గౌరవిస్తుంది. అతీత శక్తి ఏదో ఒకటి మానవాళిని నియంత్రిస్తున్నదనే 
వాదనను సమర్ధించదు. మొత్తం మానవజాతి పరిణామ వికాసాలకు మానవుడే స్రష్ట అని 
చెబుతుంది. సాటి మనిషి పట్ల (ప్రేమ, కరుణ, సానుభూతి ఉన్నదే మానవతావాదం. తోటి 
మానవాళికి జరిగే అన్యాయాలను అక్రమాలను ఎదిరించి నిలబడడం, వాళ్ళ సౌఖ్యంకోసం 
అహరహమూ తపించడం, త్యాగం చెయ్యడం ఈ దృక్పధం ఉన్న వ్యక్తుల్లో సాక్షాత్మారమౌతుంది. 
ఆయన మొదటి కవిత “అంతర్జాల” లో ఆయన ఆవేదన, మనిషి పట్ల నిజమైన (పేమ, 
కరుణ, సానుభూతి బహిర్గతమవుతాయి... 

“ఇది అంతర్జాల 

నుసిషన అగ్గిపుల్లని ఏ రోడ్డుమీద గీసినా భగ్గున మండే 

సమాజ బాధామయ వాతావరణం 

గుండెల్లో రాజుకుంటున్న మహాజ్వాలో 


4. అంతర్జాల - అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి - పుట 41 
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సమాజ పరిస్థితిని, మనిషి ఎదుర్కొంటున్న బాధామయ నేపధ్యం కవి గుండెల్లో ఓ 
అంతర్జ్వాలను రగిలించాయి. అయినా ఆయనకే ఎందుకీ ఆవేదన? ఓ మానవతా వాదిగా 
స్పందిస్తారు. 

“పెద్ద పెద్ద ఇనప్పెట్టెల్లో 

కన్నీళ్ళూ 

చిన్న కార్ల టైర్ల అడుగున 

గుండెకాయలూ 

ఎయిర్‌ కండిషన్‌ మేడల పునాదుల్లో 

స్వేదప్రవాహాలూ 

బంగారు గుమ్మాలమీద కుంకుమ బొట్లలో 

నెత్తురు జీరలూ 

విందుభోజనాల విస్తళ్ళ కింద 

ఆకటి చావులూ 

తాగితూలే వాళ్ళ అరికాళ్ళ కింద 

సన్నని అరుపులూ 

రాజకీయాల కత్తి అంచుల పొడుగునా 


నిండు బ్రతుకులూో 
ఆయనకు కనిపిస్తున్న సమాజాన్నీ జీవితాలనూ పరిశీలించి కళ్ళముందు వాస్తవ 
రూపాన్ని నిలబెట్టారు. 


“ఇట్లా లెక్కపెడుతుంటే 

నెత్తురు ఉడికిపోయే మంటలు 

వేన వేల శిరస్సులతో 

సమాజపు పందిరికింద నలుమూలలా విజృంభీస్తున్న 


5. _ అంతర్జాల - అద్దేపల్లి సంకలిత (గంధావళి - పుట 41 
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మంటలు! 

నా బతుక్కి నీబతుక్కి నావాళ్ళ నీవాళ్ళ బతుకులకీ 

ప్రక్కనే నిలిచి భయంకరంగా మండే మంటలు 

ఎట్లా ఆర్పాలి ఈ మంటల్ని? 

ఎట్లా రక్షించాలి ఈ బ్రతుకుల్ని?” 

సమాజంలో జరుగుతున్న అన్యాయాలు, అక్రమాలు, అవినీతి ప్రతి హృదిలో వ్యాపించి 
జ్వాలామయం చేస్తున్నాయి. అయితే ఎలా ఆర్పాలి ఈ మంటలను! ఎలా తరిమికొట్టాలి ఈ 


జ్వాలలను! 


“మనందరి ఊపిరి బలంలోనుండి 

కంఠనాదంలో గర్జించే సంకల్పలో నుండి 

గట్టిగా విసురుతున్న చేతులలోనుండి 

ఒక మహా రుుంరూ మారుతాన్ని సృష్టించాలి 

కన్నీటితో గట్టిపడ్డ హృదయంలో నుండి 

ఒక పెను తుఫాను కనుపించాలి 

ప్రతి మనిషీ మానవత్వపు సంచలనమైనప్పుడు 

ప్రతి మనిషీ వ్యక్తిత్వపు వికాసమైనప్పుడు 

అనంతకోటి మానవుల మహాచైతన్య వేగానికి ఆమంటలారిపోక తప్పదు 
ఈ గుండెలో పూలు వికసింపక తప్పదు.”" 


సమాధానంగా ఈ జ్వాలలను చల్తార్చేందుకు ఒక రుంరూ మారుతాన్ని సృష్టించాలి 
అంటున్నాడు. ఒక పెద్ద గాలి అని మామూలు అర్ధంలో చెప్పినా అందరూ సంఘటితమై 
తిరగబడితే ఆ అవినీతి అనే మంటలు ఆరిపోతాయని సందేశం ఇస్తూ, సమస్య జటిలం 
కాకముందే మేలుకొని పరిష్కరించుకోవాలని చెప్తూ అప్పుడే సమస్త మానవాళి హృదయాలు 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 41 
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నందన వనాలవుతాయి అన్న సందేశాన్ని ఇచ్చారు. ఆయనలో రగుల్ళొన్న ఆవేదనాపూరిత 
జ్వాలలు జ్వాలామానమై అంతర్జ్వాలగా ఆవిర్భవించాయి. జ్వాల కవిగా సమాజంలో నిలిపాయి. 
ఆయన హృదయాంతర్ణ్వాలలే “అంతర్జాల” గా మనకు దర్శనమిస్తాయి. 


3.3.2 అంతర్జ్వాల-సామ్యవాద ధోరణి: డా. అద్దేపల్లి అభ్యుదయ కవి. అభ్యుదయ కవుల 
ఆశయం సమసమాజ స్థాపన. అభ్యుదయకవులంతా తమ రచనల్లో సామ్యవాద ధోరణినే 
ప్రదర్శించారు. అద్దేపల్లి అంతర్జ్వాలలో ఈ ధోరణి పుష్కలంగా ఉంది. వర్గపోరాటానికి శ్రామిక, 
కార్మికులను ప్రేరేపించడం, తద్వారా సంప్రాప్తమయ్యే నవ సమసమాజ స్వరూపాన్ని వివరించడం 
వల్ల అద్దేపల్లి సామ్యవాద ధోరణి అభివ్యక్తమౌతోంది. 


“భయంకర వర్తమానం” అనే కవితలో వడ్డీ వ్యాపారస్థులు వడ్డీకి వడ్డీ, చక్రవడ్డీలు 
వేస్తూ సామాన్య ప్రజల మెడకు ఎలా ఉరితాళ్ళయ్యారో కళ్ళకు కట్టినట్టు వర్ణించారు. 
= అ ల (2) 


“భయంకరమైన వడ్డీలతో ఉరితాడు పేని 


గొంతుచుట్టూ గట్టీగా బిగించి రక్తం కక్కిస్తూ 

చావనివ్వక బతకనివ్వక 

సాటిమనిషి నెత్తురు బొట్లని రూపాయలుగా మార్చుకునే 

దుర్మార్గులైన వడ్డీ వ్యాపారులు కక్కించిన నెత్తురు 

వీధి వీధిలో నా అడుగుల్లో వెచ్చగా ఇంకిపోతుంటే...”* 

భూస్వాములు, బడా వ్యాపారస్తులు, వడ్డీ వ్యాపారులు వడ్డీలకు డబ్బులప్పులిచ్చి 
సామాన్యులను పీడించుకుని తినే ధోరణి కనిపిస్తుంది. రోజంతా కష్టించి పనిచేసినప్పటికీ వడ్డీ 
డబ్బులు కట్టలేక, అసలు ఎప్పటికీ తీరక ఆ వ్యాపారులకు జీవితాంతం తమ రక్తమాంసాలను 
ధారపోస్తూ శవాలుగా మారిపోతున్నారు. 


వారందరినీ సంఘటితం చేస్తూ ఇచ్చే ఆవేశపూరిత ఆవేదనామయ ఆదేశం ఏమిటంటే... 
“ఓ మిత్రుడా... 
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భవిష్యగాధాలలో తలపగిలిన మనిషి వేసే జాలికేక 

నా గుండెను పిండివేస్తున్నది. 

భవిష్యద్భూతాన్ని నామరూపాలు లేక నశింపజేయ్యడానికి 

భవిష్యన్మానవుని సంపూర్ణ వ్యక్తిగా తీర్చి దిద్దటానికి 

నీ హృదయ రక్తాన్ని దానం చేస్తాననీ 

నీ నరాల సత్తువ నా జోలెలో నింపుతాననీ 

నీ సర్వ చైతన్యాన్నీ నా వూపిరిలో నిండిస్తాననీ 

నా ప్రియతమా మిత్రమా! 

నాకీ క్షణమే వాగ్దానం చెయ్యి!” 

అని ప్రతి దగాపడ్డ మిత్రులను ఓదారుస్తూ సంఘటితం కమ్మని ఆదేశిస్తున్నాడు. 
ముగింపులో ఓ వాగ్దానం చెయ్యమంటున్నాడు. 


“నీ వాగ్గానమందుకునే దాకా 

నా కంఠనాళం నిర్భయంగా విచ్చుకోదు 

నా గుండెకు కదలిక రాదు 

ఈ అనంత సమస్యా పరిపీడిత భయంకర వర్తమాన కాలం మీద 
నేను నిర్భయంగా ముందడుగు వేయలేనుూ* అంటాడు. 


ముగింపులో వడ్డీలకిచ్చి జీవితాంతం మోసపోతూ బ్రతికే వారిని అందరూ కలిసి ఈ 
భూతాన్ని సర్వవైతన్యంతో పోరాడి రూపుమాపమంటున్నాడు కవి. సమాజంలోని ప్రజలంతా 
సమానమే! గాలి, నీరు, భూమి అందరివి. కానీ సంఘంలో కొందరు స్వార్థపరులైన శక్తులు 
లోకంలోని సిరి సంపదల మీద అన్యాయంగా, అక్రమంగా గుత్తాధిపత్యాన్ని చెలాయిస్తున్నారు. 
తినడానికి తిండిలేని కార్మిక, కర్షకలోకంతో కవి మమేకం చెంది లోకపు సిరి సంపదలను, 
కష్టార్ణితాలను ఎవరికీ లాక్కునే హక్కు లేదని చెబుతూ “నీ హృదయ రక్షాన్ని దానం చేస్తాననీ, 
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నీ నరాల సత్తువ నా జోలెలో నింపుతానని” ప్రమాణం చెయ్యమంటున్నాడు. వారి వారి 
హక్కులను సక్రమంగా అనుభవించేందుకు తిరుగుబాటు చెయ్యమని ప్రేరేపిస్తున్నాడు. 


8.3.3 అంతర్జాల -పురోగామితత్తం: పారిశ్రామిక విప్లవం తెచ్చిన ఆర్థిక ప్రగతి, స్వేచ్చ, 
సమానత్వం, సౌభ్రాత ఎ్రత్వాల భావజాలం, సృష్టి ఆవిర్భావానికి హేతుబద్ధత కల్పించిన 
జీవపరిణామ సిద్దాంతం, నిలదొక్కుకున్న సూర్యకేంద్రక సిద్దాంతం లాంటి ఖగోళశాస్త్ర పురోగతి 
పాశ్చాత్యదేశాల్లో ఆధునికతకు బాటలు వేశాయి. వలస పాలకులతో పాటు ఈ భావజాలం 
తెలుగు సాహితీరంగంలో కూడా ప్రవేశించింది. సాంఘిక సమానత్వాన్ని ప్రబోధించిన ఈ 
ఆధునిక భావజాలం ఫ్యూడల్‌ భావజాలపు నడ్డి విరిచింది. ఇక్ష్వాకుల కాలమునుండి ఇంగ్లీషు 
వారి ప్రవేశం వరకూ భరత ఖండంపై పరిఢవిల్లిన ఫ్యూడల్‌ వ్యవస్థ, 19వ శతాబ్దిలో సాహిత్యం 
సమకాలీన సమాజ హృదయస్పందనలకు దర్పణం పట్టే దిశగా వీచడంతో బీటలువారింది. 
1910 సం.వరకూ నిర్నిరోధకంగా సాగుతున్న గతానుగతికత్వాన్నీ పరప్రత్యయనేయబుద్ధినీ 
ప్రతిఘటించాలనీ ప్రబోధించిన ఆద్యులు, యుగకర్త విరేశీలింగం, మహాకవి గురజాడ, 
వ్యవహారభాషా విప్లవ శంఖారావం చేసిన గిడుగు రామమూర్తి పంతులు. వీరే ఆధునికాంధ్ర 
కవిత్వానికి పురోగాములు. అయితే ఆ తర్వాత రంగ ప్రవేశం చేసిన శ్రీశ్రీ అక్షరానికి ఆవేశాన్ని 
నేర్పినవాడు. శీశీ వచ్చేదాకా తెలుగు అక్షరానికి ప్రణయార్చన తప్ప ప్రళభయగర్జన తెలీదు. 
శీశీ ఓ అభ్యుదయ సంతకం, ఓ వివ్లవ కెరటం, ఓ పోరాట రూపం. కవిత్వాన్ని ఆరాటంగా 
కాక పోరాటంగా మలచిన యోధుడు. (శ్రీశ్రీ అక్షరాలు ఆశావాదానికి కళ్లు, పురోగామి భావాలకు 
కాళ్లు! ప్రాచీనమైనదంతా విశిష్టమసీ, ఆధునికమైందంతా అరిష్టమనీ, అపోహలు రాజ్యం 
చేస్తూన్న కాలంలో ఆధునికతలోని ప్రామాణికతకు కొలబద్దగా శ్రీశీ సాహిత్యం నిలుస్తుంది. 
కార్మిక, కర్షక అభ్యుదయమే శ్రీశ్రీ కవితామార్గం. సామాన్యుడే మహాకవి పాలిటి స్వర్గం. 
మానవుడే సందేశం. మనుష్యుడే సంగీతం. “పురోగామి భావాలకు” పునరుత్తేజం కలిగించిన 
దోపిడీకి తావులేనిది సామ్యవాద రాజ్యమేనని ఎలుగెత్తి చాటిన ఎర్రజెండా శ్రీశ్రీ అక్షరాక్షరం. 
పురోగామి భావాలంటే ఇవే అన్నంత స్పష్టంగా కవిత్వాన్ని ప్రజల్లోకి తెచ్చినవాడు శీశీ. ఆ 
ఆవేశ భావాలను, సామ్యవాద తత్వాన్ని వంటబట్టించుకున్న డా. అద్దేపల్లి “పురోగామి” అన్న 
కవితలో అస్థులు అరిగేట్టు (శ్రమించినా ఒరిగేది ఏమీ లేదన్న విషయం బోధపడుతుంది. 
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“నా వెన్నెముక మీద ప్రజారధ చక్రాలరాపిడి 

నాకనుకొలకుల్లో భవిష్యత్మాల కర్పూర మహాగ్ని జ్వాలలు 

నా కంఠంలో సమస్తాభ్యుదయ కవుల సమష్టి స్పందన 
అని ప్రారంభించాడు కవి. వెన్నెముకమీద ప్రజారధచక్రాల రాపిడి అనడంలో ఈ దేశ పౌరునిగా 
తానెంత భారం మోస్తున్నదీ చెప్తూ. కనుకొలకుల్లో సమస్యలనే మహాగ్నిజ్వాలలు మండుతున్నాయని 
చెప్తున్నాడు. కవి గొంతులో మాత్రం అభ్యుదయం కోరుతూ కవులు చేసే దీనాలాపాలన్నీ 
సమష్టిగా వెలిగ్రక్కుతున్నానని చెప్పాడు. 

“పరమేశ్వరుణ్ణి ప్రార్థిస్తూ 

ఆయన కంఠగత విషాన్ని గుండెల్లో ఒంపుకుని 

పాముల బుసల్ని కంఠాల్లో నింపుకుని 

పెదవులమీద కృత్రిమహాసాల్లో చంద్రరేఖను బంధించి 

ప్రపంచ జీవన సంధ్యాశ్శశానాలలో ఆనంద నాట్యం చెయ్యజూచే 

మహాభక్తుల మతోపన్యాసాల వూబినుండి బయటపడ్డాను 

వేదాల శాస్త్రాల గోడలవెనుక పొంచి 

నిలువెత్తుగల గోతులు తీసి లోతుల్లో నీతిని పాతిపెట్టి 

మంత్రాలను మోక్షాలకు పణం పెట్టీ 

మనస్సులు యంత్రాలుగా మార్చజూచే 

జగదుద్ధారకజన సమూహాల్ని వూహలనుంచీ వెలివేశాను”* 


1963-66 ప్రాంతాలలో వెర్రితనంతో పొంగి పరవళ్ళు తొక్కిన మూఢ భక్తిని అవహేళన 
జేస్తూ పీఠాధిపతులు, మఠాధిపతులు ఇచ్చే శుష్క ఉపన్యాసాలను వింటూ జనం కర్తవ్యం 
మరచిపోతున్నారనీ.. అంతా తమ కర్మేనని భావిస్తూ పురోగామిగా ఉండవలసిన మానవులు 
“తిరోగాము” లవుతున్నారన్న ఆవేదన ప్రస్ఫుటమౌతోంది. ఆ ఊహలను వెలివేసి వెలుపలకి 


11. అంతర్జాల - అ ంకలిత (గంధావళి - పుట 48 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 48 
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దేపలి స 

(a ౧౧ 

12.. అంతర్జాల - అదేపలి స 
(0 ౧౧ 


రమ్మంటున్నాడు కవి. 


“ప్రపంచమెదురై నోరు తెరచి భయపెట్టినా ఆవంత జంకని వారు 

హృదయ క్షేత్రంలో దేశ దైన్యపు కన్నీటితో మంచితనం పంటలు పండించే వారు 

కరుణ వీర రసాల విద్యుత్మేంద్రమైన (్రీశ్రీ కవిత్వం వంటి చైతన్యం కలవారు 

నా నెత్తుటిలో తమ అడుగుజాడల ముద్రలు వేస్తుండగా 

నడచిపోతున్నాను నా భావాలు పట్టని ఇరుకు సందులో 

తెరుస్తున్నాను నా గుండెలో ఈ ప్రపంచపు తలుపు 

ఈనాడే వృద్దుడూ నా భవిష్యత్తుపై భూతాన్ని నిలుపలేడు 

ఈనాడు ఏ దేవుడూ నా కాళ్ళపై కర్మబందాలు విసరలేడు.* 

పురోగామి ఎవ్వరికీ భయపడనక్కరలేదని చెపుతూ గుండె తలుపులు తెరచి, కర్మ 
బందంపై కాక వాస్తవిక ప్రపంచంలో ఉండమని అన్యాపదేశ సందేశం ఇస్తున్నాడు కవి. 


పురోగామితత్త్వం లేదా సామ్యవాదతత్త కవులు సర్వసాధారణంగా దైవాన్ని స్మరించరు. 
ఈ కవితలో “పరమేశ్వరుణ్ణి ప్రార్థిస్తూ” అని ఆయన చేసిన సంభోదన గురించి ఆయన 
వివరణ ఇస్తూ “దేవుడు, మహర్షి సమాధి - మొదలైన వాటిని నిజమైన అర్ధంలో కాకుండా, 
ఒక భావాన్ని తీవ్రంగా చెప్పడానికి M2565, 5ymMbం1s గా ఈనాటి చాలా మంది కవులు 
ప్రయోగిస్తున్నారు. అలా కూడా ఈ పదాలు పనికిరావని నా అభిప్రాయం. ఈనాడు నేను 
అలాంటి పదాలు రాయను. కానీ ఈ సంకలనంలో కొన్ని గేయల్లో అలాంటివి ఉన్నాయి. 
ఆగేయాలు 5-6 యేళ్ళ క్రిందటివి. ఆ పదాల ప్రయోగాలు నేను అంగీకరించకపోయినా ఆ 
గేయాల్లో ఈనాటి కవసరమైన భావాలు ఉండడం చేత తీసుకోబడ్డవి”"* అంటారు. 


3.3.4 అంతర్జ్వాల-మహిళా దుస్థితి: మహిళ నేడు ఓ వ్యాపార వస్తువు. అమ్మేది ఏ 
వస్తువైనా ప్రకటనలలో మహిళ అర్ధనగ్నంగా దర్శనమివ్వవలసినదే! చలనచిత్రాల్లో మహిళలను 
ఎంత అర్ధనగ్నంగా చూపిస్తున్నారో తెలిసిన విషయమే! సహాయంకోసం ఆశించిన స్త్రీలను 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 49 
ంకలిత (గంధావళి - పుట 39 


13. అంతర్జాల - అదేపలి స 
© ఛా, 

14. అంతర్జాల - అదేపలి స 
గ. ౧ 
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నడిబజార్లలో అమ్మేస్తున్నారు. “కవితాజ్వాల” అనే కవితలో ఈ విష సంస్కృతి అంతమవ్వాలని 
కోరుతున్నాడు కవి 


“స్తనాల భయంకర ఘాతాలలో సంస్క ల్రతి నురగలు కక్కుతూ 
జఘనాల మధ్య వూపిరిసలపక 

నాగరికత గిలగిలా కొట్టుకుంటూ 

ప్రతిరోజూ తెల్లని తెరమీద 

కొన్ని కోట్లమంది జనం ముందు 

ఆడదాని అభిమానం అనే చీర అమాంతం ఒలిచివెయ్యబడుతుంటే 
దిసమొలగ నిలబడ్డ తమని తాము 

సిగ్గులేక సంతోషంగా చూస్తూ 

తమపురోగతిని భవిష్యత్తు గోతిలో కుక్కి 

భారత ప్రీలింకా మొగవాడి అరికాలికిందికి పోతుంటే” 


అంటూ చలనచిత్రాల విచిత్రాలను ఉతికి ఆరేసి బట్టబయలు చేశాడు ఈ కవితలో 
డా. అద్దేపల్లి. 

“సమాజంలో కొన్ని తోడేళ్ళు 

డబ్బు పెట్టి పెద్దమనుషులనే బీరుదు కొనుక్సుని 

దాన్ని గుండె మీద వెళ్ళాదేసుకుని టొమ్మువిరిచి నడుస్తూ 

తమసహాయ మర్ధించి చెయ్యిజాచిన 

అసహాయలైన నిరుపేద కన్యకల 

చర్మాన్ని రక్కి శీలాన్ని పీల్చి 

పిప్పిని బజార్లో ఉమ్మేసి 

“చెడిపోయిం”దనే పేరుపెట్టి 

నలుగురికీ చూపి నవ్వేస్తుంటే 


15. అంతర్జాల - అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి - పుట 50 
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జవసత్వాలు నీరుగారుతున్న 

నాజాతి వెన్నెముకలో వేడి పుట్టించడానికి 

ఆడదాని స్తనజఘనాల చీకటిమరుగున 

మరుగుతున్న అనంత సమస్యలను చూపించడానికి 

నానాటికి పాలిపోతున్న కనుపాపల్లో 

కాంతిరేఖలు రగిలించడానికి 

ఇక్కడ ఈ కవితాజ్వాల వెలిగిస్తున్నాను 

ఈ జ్వాల చేతబట్టి ప్రతిమనిషి ముందూ నిలుస్తాను 

జ్వాలతో చెయ్యికాలి రక్తంలో మంటలు లేచినా అలాగే నిలుస్తానూ* 

అంటూ ఈ దుస్థితి మారడానికి కంకణం కట్టి నిలబడ్డాడు కవి. 

“ఆ మంటల కాంతుల్లో 

కొన్నికళ్ళలోనైనా కొత్తరేఖలు వెలుగుతై అని ఆశ! 

ఆమంటల వేడిలో 

కొన్ని మనసులైనా కరుగుతై అని ఆశ!” అంటున్నాడు ముగింపులో ఆశాభావంతో 
కవి. 


3.3.5 అంతర్జాల - వినాశకర ధోరణులపై నిరసన: “దేశనాశనదేవత ప్రతిజ్ఞ” అన్న 
కవితలో విచ్చిన్నమౌతున్న మానవవిలువలు, పెచ్చుపెరిగిపోతున్న సంఘ విద్రోహక చర్యలు, 
నల్లధనం, స్మగ్లింగ్‌, విదేశీ వ్యామోహంతో కొనితెచ్చుకుంటున్న ఉపద్రవాలకు కడుపుమండిన 
కవి వ్యంగ్యంగా తానే “దేశనాశనదేవత”గా మారి సందేశం ఇస్తూ ఈ సందేశం ద్వారా 
ప్రజలను జాగరూకులై ఉండాలన్న బోధ చేస్తున్నాడు కవి. 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 51 
ంకలిత (గంధావళి - పుట 51 


16. అంతర్జాల - అ 


doh, 9 
es ౬ 
బి a 


17. అంతర్జాల - అ 
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“ఓ సమష్టి మానవ మహా చైతన్య శక్తీ! 

నిన్ను నాశనం చెయ్యడానికి యుగయుగాలుగా 

కాలకుడ్యం వెనుక పొంచి, నోరు తెరచి కూర్చున్నాను 
తొలినాడు 

కర్మ భక్తి జ్ఞాన వైరాగ్య చక్రాల మీద తిరుగుతూ 

చాచిన నా చేతిమీద నెత్తురు చిందించి దూరమైపోయావు నువ్వు! 
కాలాంతరాన మంత్రాలు సృష్టించి 

మంత్రాలతో మనస్సుమీద మహాజ్వాలలు రగిలించి 

మృత్యువు లాంటి నా పెదవులు తగులబెట్టావు నువ్వు! 


మంచిని తుదముట్టించడానికి చెడు ఎప్పుడూ వేచి చూస్తూ ఉంటుంది. ఆదిలో 
(ప్రపంచావలళీని భక్తివైరాగ్యాలని వంచించావు. ఆ తర్వాత మంత్రాలు అవీ ఇవీ అని మాయ 
చేశావు అంటున్నాడు. 


“తరువాత 

మరుగున పడిన మానవతా భాస్మరుణ్ణి 

హృదయపు తూర్చు దిక్కున నిద్రలేపి 

ప్రజాశక్తితో పవిత్రాంజలులు సమర్పించి 

స స్పర్శతో భూదేవి వెన్నెముక పులకించి 

నా చీకటి కళ్ళలో శూలాలు దించావు నువ్వు!” 

తదనంతర కాలంలో జరిగిన మార్పులు వివరిస్తూ, కొన్నాళ్ళకు మానవత నిద్రలేచిందన్న 
విషయాన్ని ప్రజాశక్తితో భూదేవి పులకించిపోయిందని అంటూ చీకటి కళ్ళల్లో శూలాలు 
దిగబడ్డాయని అనడం గమనించదగ్గ పరిణామం. 


“రానీ 


అన్యాయమెప్పటికైనా జయిస్తుంది తెలుసుకో 


18. అంతర్జాల - అద్దేప 


19. అంతర్జాల - అద్దేప 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 61 
ంకలిత (గంధావళి - పుట 61 
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టక 
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కాలమిప్పుడు నాకోసం పరిపక్వమయింది 

మంత్రాలకు చింతకాయలు రాలే కాలం అంతమయింది 

యంత్రాలకు తలకాయలు రాలే సన్ముహూర్తమారంభమయింది 

ఈనాడు “ఆటోమేషన్‌” మహాభూతం నన్నావేశించింది 

తాను తీసిన గోతిలో మహాభవనపు పునాది వెయ్యబోయి 

అంధమానవుడు కాలుజారి కూలక తప్పదు! 

ఇదుగో! ఈనాడు ప్రతిజ్ఞ చేస్తున్నాను 

దిక్కులు పిక్కటిల్లేటట్లు భయంకరాట్టహాసం చేస్తున్నాను.” 

ఇక్కడనుండి వ్యంగ్య ధోరణిలో.. ఎప్పటికైనా అన్యాయమే జయిస్తుందనీ, మంత్రాలకు 
చింతకాయలు రాలవనీ, యంత్రాలకు తలకాయలు రాలే కాలమాసన్నమయిందనీ, మానవుడు 
కూలిపోయే సమయం ఆసన్నమయిందని చెప్తూ తను చేయబోయే ప్రతిజ్ఞ ఏమిటో చెప్తున్నాడు. 


“యుగయుగాలుగా నా చెయ్యి జారుతున్న పాపమూర్తీ! 

ఈనాడు నాచేటిలో నీ అంతిమ గడియ స్పందిస్తోంది 

ఈనాడు నా నవ్వులో నీ మరణ కాంతి మెరుస్తోంది 

నిన్ను మట్టు పెట్టి 

మానవుడి కంటే వాడి మనస్సులోని దానవుడు మహాత్ముడని రుజువు చేస్తాను! 
ఆహారంకంటే ఆకలి శక్తిమంతమని ఒప్పిస్తాను 

ప్రాణంకంటే మరణం గొప్పదని చాటుతాను” 


ఈ విధమైన ప్రతిజ్ఞ దేశనాశనం కోసం చేయడం సంఘంలో నిత్యం జరుగుతున్న 
వేల దుస్సంఘటనలకు సాక్ష్యం. మానవుడు స్వలాభో పేక్షతో దానవుడుగా మారుతున్నాడు. 
సమకాలీన సామాజిక జీవితంలో అల్లుకుంటున్న ద్వంద్వ వైఖరులను, కుహనా విలువలను 
ఎండగడుతూ, ఆకలి కేకలతో అలమటిస్తూ తన మరణాన్ని తనే కొని తెచ్చుకుంటున్నాడని 
చెప్పే వ్యంగ్యోపదేశమే ఈ దేశనాశనదేవత ప్రతిజ్ఞ కవిత. 
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3.3.6.1 అంతర్జ్వాల-ఉగాది సందేశం: కవులు సహజంగా వసంత బుతువును ప్రశంసిస్తూ 
ఉగాదికి స్వాగతం పలకడం సంప్రదాయంగా ఉగాది కవి సమ్మేళనాలలో వినిపిస్తుంది. అభ్యుదయ 
కవులు ఉగాది సందేశాలలో కూడా సామాజిక సమస్యలను ప్రతిబింబించారు. ఈ అంతర్జాల 
సంపుటిలో ఉగాది పై ఉగాదితో ముఖా ముఖీ, ఉగాది, మేలుకునే ఉగాది అన్న మూడు 
కవితలున్నాయి. మొదటగా “ఉగాదితో ముఖాముఖీ” అన్న కవితను పరిశీలించాను. 


“గడచిన ఏటిని కాలపు గోతిలో తోసి 

కొత్త ఏటిని చేతిలో యింద్రధనుస్సులా మెటిపిస్తూ 

ప్రతి ఏడూ ప్రజలముందు నిలుస్తావు- 

మూడువందల అరవైరోజుల కలల్ని 

కవిత్వాలుగా మార్చిన కవులచేత 

ప్రతి ఏడూ నీరాజనాలందుకుంటావు - 

కానీ... 

నిర్దెక్షిణ్యంగా ఆ కలల కంఠాలు నరికేసి 

కాలం ముఖాన్ని నెత్తురు జీరలతో వికృతం చేస్తావు- 

కిందటేడు నిన్నునమ్మి కీర్తించాను కాని 

నేను కళ్ళ ఎదుట చూచిందేమిటి? 

అన్నదమ్ముల్ని ఒకళ్ళచేత ఒకళ్ళను పొడిపించి 

వారి నెత్తురుతో స్వార్థపరుల గ్లాసులు నింపడం చూశాను!” 

అంటూ దేశంలో అమానుషత్వం పెరిగిపోతున్నదని చెప్తున్నాడు కవి. అన్నదమ్ములు 
ఆస్తులకోసం కత్తులు దువ్వుకుంటే తద్వారా వారిని రెచ్చగొట్టి వారిని స్వలాభాలకు 
ఉపయోగించుకుంటున్న మధ్యవర్తులను, రాబందులుగా మారిన బంధువులను మనకు దర్శనం 
చేయిస్తున్నాడు. 

చివరిగా ముఖాముఖీ ముగిస్తూ 

“ఎన్నాళ్ళు 
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ముంచుకొస్తున్న కాలం వరదలోనుండి 

ముఖమెత్తి ఆకాశ హస్తాలూపుతూ ఉంటావో 

అన్నాళ్ళు నిన్నుతిడుతూనే ఉంటాను 

ఎప్పటికైనా ఏ కొంచెమో సిగ్గుపడి 

మానవత్వాన్ని చిగుళ్ళుగా 

పూస్తావని ఆశ! 

ఎప్పటికైనా ఏ కొంచెమో బుద్ధి కలిగి సమాజ సమష్టి సౌఖ్యాన్ని 

పంచమ స్వరంతో కూస్తావని ఆశ!” * అంటూ ముగించాడు. 
3.3.6.2 అంతర్జ్వాల-ఉగాది: అలాగే “ఉగాది” అనే కవితలో కవులకు సందేశమిస్తూ.... 
గత ఏడాది సంఘంలో జరిగే దుర్మార్గాలు, దురాగతాలు చూసి వూరుకున్నట్టుగా, ఈ ఏడాది 
కూడా కళ్ళుమూసుకోవద్దనీ సమాజంలో జరిగే అన్యాయాలను ఎదుర్మోమనీ, కొత్త ఉత్తేజంతో 
ముందుకు సాగమని ఉపదేశించాడు. 


“పోయినేడాది పోనీ - 

నీకోసం మరో ఏడాది వెయ్యికళ్ళు విప్పుకుని చూస్తోంది! 
మూడువందల అరవై రోజులు 

నీవేడి అడుగుల స్పర్శకోసం తహతహలాడుతున్నై 

కిందటేడు నువ్వు చూడలేక కళ్ళుమూసుకున్న శాంతిలోకాల్ని 
ఈ ఏడు నీకనుపాపల్లో హత్తుకోడానికి ప్రయత్నించు! 

నీ నరనరంలోని శక్తినీ గుండెలోకి తోడుకో!””* 


గతం గత: పోయిన సంవత్సరం గురించి అలోచించకు. ఈ ఏడాది అయినా నిన్ను 
నువ్వు అన్యాయాలపై తిరగబడడానికి సమాయత్తం చేసుకోమంటున్నాడు. 
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“కిందటేడు - 

సమాజంలోని అక్రమాలను అక్షరాగ్నులుగా కూర్చి 

నీ ఎదుట కనుపించే జనుల కళ్ళ వెనుక దాక్కున్న రాక్షసుల్ని కాగితం మీదికీడ్చి 
నువ్వు నడిచే బాటకి ఒకవైపు ప్రవహించే ఆకలినీ మరొకవైపు ప్రవహించే రక్తాన్నీ 
చేర్చి 

కావ్యాన్ని రాసి ప్రపంచానికి వినిపిద్దామని అనేకసార్లు ఆవేశం పొందిన నువ్వు 
నాందిలోనే నీ ఉద్యమానికి భరతవాక్యం పాడావు! 

విమర్శలకు జంకి నీ గుండెలోనే గూడుకట్టుకున్నావు!” 

ఈ ఏడు - 

ఏ.గుండెను పిండగా నిజాల్ని ప్రపంచపు కళ్ళముందు నిలబెట్టు! 

రోజూ నువ్వు చూచే జనుల హృదయాల వంకరలను 

అక్షరాలతో బొమ్మలుగా గీసి వారికళ్ళకే చూపెట్టు! 

ఇసుమంత మార్చు గమనిస్తే 

ల్స్‌ అక్షరాలను పూలదండలుగా ప మెడలో ధరించు 


భయంవలన బిడియం వలన గతేడాది నువ్వు ఎదుర్శోవాలనుకున్న అన్యాయాలను 
ఈ సంవత్సరం ధైర్యంగా ఎదిరించి ప్రపంచం ముందు నిలబెట్టు. ఏ కొంచెమైనా మార్చు 
కనిపిస్తే నీ అక్షరం విజయం సాధించినట్టే! నా అక్షరాలే నీకు పూలమాలలై నిలుస్తాయని 
వినిపించారు. 


3.3.6.3 అంతర్జ్వాల-మేలుకునే ఉగాది: మూడో ఉగాది కవిత “మేలుకునే ఉగాది”. ఈ 
కవితలో చూస్తుండగానే ఒక సంవత్సరం కలలా కరిగిపోయిందని, కాలం విలువ 
గుర్తించలేకపోయానని, ఇప్పుడు జాగ్రదావస్థలో నిలబడి ప్రతి క్షణాన్ని విలువైనదిగా భావించి 
సద్వినియాగం చేసుకుంటానని తెలియజేశాడు. 
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“ఐపోయింది 

ఇంకో ఏడాది కాలగర్భంలో కరిగిపోయింది” 
“ప్రపంచమంత విశాలమైన కలల్ని 

గుండెల్లో వండుతూనే ఉన్నాను 

ఎప్పుడు ఎట్లా కనుమొజగిదాటి పోయిందో తెలియదు” 
“కానీ ఎంత ఏడ్చినా గతకాలం తిరిగిరాదు 
నాముందు మరొక మూడువందల రోజులు 
కళ్ళనిండా కలలతో నిలిచి నాకు స్వాగతమిస్తున్నై! 

ఈ ఏడాది ప్రతి నిముషాన్నీ నా గుండెకి ముడివేస్తాను 
నాకలల మధ్యనుండి కాలాన్ని కారిపోనివ్వను 
గతవత్సరాన్ని చూసి భయపడను 

తృప్తిగా నిండుగా నిట్టూర్పు విడుస్తానుగో 


అభ్యుదయ కవులు ఉగాది సందేశాలను వినూత్నంగా యిస్తారు. సమాజంలో జరిగే 


ప్రతి అన్యాయానికి తలఒగ్గి నిలువకుండా పోరాట పటిమను సంతరించుకోమంటారు. 
కరిగిపోయిన కాలాన్ని తలుచుకుని చింతించకుండా రాబోయే మహోదయాన్ని తిలకించి 


పులకించమంటారు. 


3.3.7 అంతర్జ్వాల-జాతీయ పతాకం: భరతజాతి మూడు శతాబ్దాలపాటు పారతంత్ర్య 
కుతంత్రాలలో అలమటించింది. బ్రిటీషువారి కుటిల దాస్యశ్చంఖలాలలో మగ్గింది. వఠదరొ 
దేశ భక్తుల త్యాగాలతో స్వాతంత్ర్యం పొందింది. పింగళి వెంకయ్య రూపొందించిన పతాకం 
కొద్ది మార్పులతో జాతీయ పతాకంగా రూపుదిద్దుకొన్నది. 1916లో లక్నోలో జరిగిన భారత 
జాతీయ కాంగ్రెస్‌ సమావేశంలో వెంకయ్య తయారు చేసిన జాతీయ జెండానే ఎగురవేశారు. 
గాంధీజీ ప్రోద్బలంతో త్రివర్ణపతాకం పుట్టింది ఆంధ్రప్రదేశ్‌ లోనే. కాషాయ రంగు హిందువులకు 
చిహ్నమని, ఆకుపచ్చ ముస్లింలకని పేర్కొనడంతో, ఇతర మతాలకు కూడా ప్రాధాన్యత ఇవ్వాలనే 
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అభిప్రాయం వెలువడడంతో గాంధీజీ సూచనపై ఆకుపచ్చ, కాషాయ రంగులుతో పాటు 
తెలుపు కూడా చేర్చి త్రివర్ణ పతాకాన్ని వెంకయ్య రూపొందించాడు. మధ్యనున్న రాట్నం [గ్రామ 
జీవనాన్ని రైతు కార్మికత్వాన్ని స్ఫురింప చేస్తుందన్నారు. కార్మిక కర్షకులపై ఆధారపడిన 
భారతదేశం, సత్యాహింసలను ఆచరించడంతో సుభిక్షంగా ఉంటుందని మన ఆశయం. ఆ 
ఆశయ చిహ్నమే మన త్రివర్ణ పతాకం. 


అలాంటి పవిత్రమైన జాతీయ పతాకంలోని రంగులు వెలిసిపోతున్నాయి. అర్థాలు 
మారిపోతున్నాయి. మన పతాకం అపహాస్యంపాలవుతోంది అని వాపోతున్న అద్దేపల్లి అవేదనను 
“రంగులు మార్చేజండా” అన్న కవితలో దర్శించవచ్చు. 


“ఓ మూడు రంగుల జండా! 

ఎంత అమాయకంగా 

ఎంత నిర్లిప్తంగా 

ఎంత నిస్తేజంగా గాలిలో ఎగురుతున్నావు! 
ఒకనాడు నీ ఎర్రని రంగు 

ఒరిగిపోతున్న స్వాతం(త యోధుల 
గుండెలద్దిన నెత్తురు జీరలా కనిపించేది 
ఈనాడది 

దేశ స్వాతంత్రాన్ని వ్యాపారంగా చేసుకున్న రాక్షసులు 
నిరుపేదల గుండెలనుండి పీల్చి 

ఉమ్మేసిన నెత్తురు మరకలా ఉన్నది.”*” 


మన దేశపు జండాను ప్రాతిపదికగా తీసుకుని సంఘంలో జరుగుతున్న అరాచకాల 
గుట్టు విప్పుతున్నాడు కవి. ఒకప్పుడు స్వాంతంత్య యోధుల త్యాగానికి చిహ్నంగా ఉన్న 
ఎరుపు రంగు ఈనాడు, సర్వం వ్యాపారమయమైపోయిన ఈ దేశంలో ధనవంతులు పేదవాడి 
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గుండెలను పొడిచి పీల్చి ఉమ్మిన రక్తంలా ఎర్రగా ఉంది అంటున్నాడు కవి. ఎరుపు రంగు 
త్యాగానికి గుర్తుగా కాక నేడు ధనవంతుల రక్తదాహానికి ప్రతీకగా మారిందన్న కవి ఆవేదన 
గమనార్హం. 


“ఒకనాడు నీ తెల్లని రంగు 

దేశమాత నిండుగా కప్పుకున్న 

మాన్వత్వపు చీరలా కనిపించేది 

ఈనాడది 

తనపాలతోపాటూ టొమ్ములోని రక్తాన్ని కూడాతాగే 
మానవతా వినాశకుల దురాశకి 

రోజురోజుకీ పాలిపోయి పీక్కుపోతున్న 
భారతమాత ముఖంలా ఉన్నది”ో 


అనడంలో ఒకనాడు స్వచ్చతకు చిహ్నమయిన తెలుపు రంగు ఈనాడు స్వార్థపరులవలన 
పీడింపబడుతున్న దేశంలో భరతమాత ముఖం పీక్కుపోయి రక్తహీనయై పాలిపోయిందని చెప్పాడు. 


“కనాడు నీ పచ్చని రంగు 

కర్షకుల స్వేదజలంలోని ఆనందంతో 

కళకళలాడే పొలాలవలె కనిపించేది 

ఈనాడది 

కర్షకుల స్వేదజలం తాగి అన్యాయపు భూములు గడించి 

అహంకారమెగదట్టిన - ధనస్వాముల కళ్ళకు గప్పిన పచ్చని పొరలా ఉన్నది” 

ఒకనాడు కర్షకుల పంటపొలాలకు సంకేతంగా ఉన్న ఆకుపచ్చ రంగు నేడు అదే 
కర్షకుల ధన,ప్రాణాలను హరించి వేస్తున్న దళారీల కళ్ళకు కప్పిన పచ్చని పొరలా ఉందని 
చెప్తున్నాడు. 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 69 
ంకలిత (గంధావళి - పుట 69 
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“ఓ మూడు రంగుల జండా! 

ఓ ముచ్చటైన మూడు రంగుల జండా! 

నిన్నెగరేసే వాడికి నిన్ను గూర్చి తెలియదు 

నిన్ను గూర్చి ఉపన్యసించే వాడికి నువ్వంటే గౌరవంలేదు 
నిన్ను నెత్తిన పాతుకున్నవాడి హృదయంలో 

నీ తత్త్వం ఇసుమంత లేదు 

నీకు వందనం చేస్తున్న నకిలీ దేశభక్తుల 

నుదురు కంటిన చేతుల్లో 

“ఎందుకొచ్చిన కర్మరా! అన్న భావం తప్ప మరోటి లేదు 
నీ నీడక్రింద ఆధునిక భారతదేశం గుండెమీద 
ఎంతవిచిత్ర వినోద ప్రహసనం జరుగుతోందో చూడు! 
నిన్నెగరేసిన తాడునే 

అమాయకుల పీకలకు బింగించగలవారి మధ్య 

నీ గతాన్ని పొగడిన నోటితోనే 

దేశ భవిష్యత్తును మింగగలవారి మధ్య 

నిన్ను తాకిన చేతితోనే 

ఎంతోమంది జీవితాలను చెరిపివేయగలవారి మధ్య 

ఓ మూడు రంగుల జండా! 

ఎంత అమాయకంగా .... ఎంత నిర్లిప్తంగా 

ఎంత నిస్తేజంగా గాలిలో ఎగురుతున్నావు![ో 


జండా ఎగరేసే వారికి జండా గురించి, ఆ వెనుక ఉన్న త్యాగాల గురించి తెలీదు. 


దేశభవిష్యత్తును కాలరాచే వారు, అక్రమార్దనపరులు, అవినీతిపరులు, దగుల్భాజీలు, దగాకోరు, 
దళారులు జండాను ఎగురవేసి వందనం చేస్తూ..అమాయకులను అన్యాయంగా 
బలిగొంటున్నారన్న సందేశ గీతం ఇది. 
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8.8.8 అంతర్జ్వాల-సృష్టి రహస్యం: సూర్యునిలో జరిగిన విచ్చిత్తి వలన అనేక ముద్దలుగా 
విడివడి కాలక్రమంలో (గ్రహాలుగా ఉద్భవించాయి. సృష్టి ఆరంభంలో ఈ భూగోళమంతా 
సముద్ర జలంచేత ఆవరింపబడి ఉండేదనీ, ఆధునిక కాలంలో జీవశా(స్రానికి సంబంధించిన 
సైన్సు కూడా ప్రాణులు ఏక కణ జీవుల రూపంలో నీటియందే ఉద్భవించి, రానురాను 
రూపంలో పరిణామాన్ని ప్రారంభించినట్టు తెలుస్తోంది. ఈవిధంగా ప్రారంభమైన జీవులే 
క్రమక్రమం వృక్షములుగా, (క్రిమి కీటకాదులుగా, చేపలుగా, సరీస్ఫపాలుగా, జంతువులుగా 
దినదిన ప్రవర్థమానంతో పరిణామాన్ని పొందాయి. దీనినే ఛార్లెస్‌ డార్విన్‌ ఎవల్యూషన్‌ (సృష్టి) 
అన్నారు. ఇదే పరిణామము తర్వాత కాలంలో అంతటితో ఆగిపోకుండా మానవుని ఉన్నత 
స్థితికి చేరుకుంది. 


అలాంటి మానవాళిని గురించి “జీవజ్వాల” అనే కవితలో స లప్టిని ఆధారభూమిగా 
చేసుకుని జీవజాలం అనుభవించే జ్వాలను గురించి వివరించి చెప్పాడు. 


“కోట్ల కోట్ల సంవత్సరాల వెనుక 

అరణ్యాలమధ్య గర్జించిన పురాతన కిరాతుడు 

నా గుండె గుహలో నిలబడి అరుస్తున్నాడు 

కోట్ల కోట్ల అవతారాల వెనుక 

తననితానే కొరుక్కుతిన్న వికారజంతువు క్షుద్భాధ 
నాకడుపులో నిప్పురవ్వలు చిమ్ముతున్నది 
సూర్యనారాయణుని పగునురడి: విడివడి 
ఆక్రోశించిన తొలినాటి భూదేవి అగ్నిఘోష 
నాకళ్ళలో నిరంతరం నీటిపొరలు నింపుతున్నది” 


జీవ జ్వాల ఎలా ఉత్పన్నమైంది మనకు కళ్ళకు బొమ్మకడుతున్నాడు కవి. ఒకప్పుడు 
భూమి సూర్యుడినుండి విడివడ్డదనీ, ఆ జ్వాల భూదేవి అగ్నిఘోషయనీ, అది తనకు ఇప్పటికీ 
బాధా తప్త హృదయునిగా చేస్తుందనీ చెప్పాడు కవి. 
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“నా చైతన్య మండపం మీద 

(ఫ్రాయిడ్‌, డార్విన్‌, 

పికాసో, రూసోలు 

నాలుగుస్తంభాలాట ఆడుతున్నారు 

భూత వర్తమాన కాలాలు కలిపి రచించబడ్డ (గ్రంధిని నేను! 

అణువులో నీడ చూసుకునే అనంత సూర్యమండలాన్ని నను! 

నా కనుచూపుల చివరలు తాకి తగలడుతున్న రోదశీలో ప్రళయ సముద్రాల ఘోషలు 

నా నేత్రాల వెనక్కి తొంగి చూస్తే, తొలికాలపు పెదవిపై కదలిన చిరునవ్వులు” 

సృష్టారంభం నుండీ డార్విన్‌, ప్రాయిడ్లు చేసిన సిద్దాంతాలు సృష్టి విచిత్రాలు విప్పి 
చెప్తున్నాడు. 

“నా కనుపాపల వెనుక దీపకాంతితో అక్షరజ్వాలల్ని రగిలించి 

వేనవేల నేత్రాల్ని వెలిగించగలనా? 

ధ్వనికీ ప్రతిధ్వనికీ మధ్య 

ఆకాశ రేఖగా 

ఆవరించుకున్న నను 

నా గుండె వెనుక జాలిపాటతో నా కవితను (మోగించి 

కోట్ల కోట్ల గుండెలై స్పందించ గలనా?” 

కోట్ల గుండెలను ఆనందింపజేయాలని ఆశిస్తున్నాడు కవి. జీవజ్వాల నుండి 
అక్షరకాంతులు వెలిగించి కవిగా కోట్ల గుండెలను ఆనందింపజేయాలని ఆశిస్తున్నాడు కవి. 
3.3.9 అంతర్జ్వాల-మానవత్వం: సృష్టిలో మానవత్వాన్ని (HManity) మించిన మతం 
లేదంటారు. మానవత్వం లేని మతం రాణించదు. మతాలన్నీ మానవత్వాన్ని కలిగి వుండమని 
మాత్రమే బోధిస్తాయి. మానవత్వం లేని భక్తులకు స్వర్గం లభించదని తత్వవేత్తలు చెప్తారు. 
౦కలిత (గ్రంధావళి - పుట 121. 
౦కలిత (గ్రంధావళి - పుట 122. 
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32. అంతర్వాల - అదేపలి స 
© న. 

33. అంతర్వాల - అదేపలి స 
[ew ౧౧ 


అసలు మానవత్వం అంటే ఏమిటి? కరుణ, (బ్రమ, దయ, అహింస మొదలైనవి మానవత్వ 
లక్షణాలు. మానవ ప్రేమే మానవ ఆదర్శం, ఇతర విలువల కంటే మానవవిలువలే మిన్న! 


వసుధైక కుటుంబ నిర్మాణం జరగాలి అనేవన్నీ మానవత్వాన్ని బలపరిచే అంశాలు. ఆధునిక 
కవిత్వంలో ప్రముఖ కవులు మానవతా వాదానికి పెద్దపీట వేశారు. 


1. 


కనక కన రాలు రప్పకి మహిమ గలదని సాగి మొక్కుతు/మనుషులంటే 
రాయిరప్పలకన్న కనిష్టం గానూ చూస్తావేల బేలా? దేవుడెక్కడో దాగెనంటూ కొండకోనల 
వెతుకులాడేవేలా? కన్ను తెరచిన కానబడడో? మనిషి మాత్రుడియందు లేడో? యెరిగి 
కోరిన కరిగి యాడో ముక్తి?” అన్నాడు మహాకవి గురజాడ. 


“మానవాళికి నిజంగానే మంచి కాలం రహిస్తుందా? దారుణ ద్వేషాన్ని పెంచే దానవత్వం 
నశిస్తుందా? సాధుసత్వపు సోదరత్వపు స్వాదుతత్వం జయిస్తుందా” అని ఆవేదన చెందాడు 
మహాకవి గ్రీ(శీ. 

“మానవతా మందిరాన మంటలు రగిలించకూడదు” అంటాడు కవి గంగినేని 

“ఏ కులము వెన్నెలది? తుమ్మెద లెట్టి జాతికి చెందినట్టివి అట్టిదే కద మానవత్వము 
అన్నిటికి ఎత్తెన సత్వము” అన్నాడు జ్ఞానపీఠ గ్రహీత సి.నారాయణరెడ్డి. 

“మీ ధ్వంసమనస్తత్వం లోంచే మిమ్ము సర్వనాశనం చేసే మహోగ్ర మానవతా విప్లవశక్తి 
జనిస్తుంది” అని హెచ్చరించాడు దేవిప్రియ. 


“మానవత్వం మాత్రం ప్రతిరోజూ ప్రతిక్షణం పుట్టిచచ్చే వెలుగుకిరణం. మానవత లేని 
లోకాన్ని స్తుతింపలేను. మానవునిగా శిరసెత్తుకు తిరగలేను. ఈ నాగరికతారణ్యవాసం 
భరించలేను” అని నినదించాడు దిగంబర కవుల్లో ఒకరైన చెరబండరాజు. 


ప్రజాకవిగా పేరొందిన డా. అద్దేపల్లి, దిగంబరకవులు ఉదయించిన సమయంలో కలం 


పట్టారు. అభ్యుదయ కవితోద్యమానికి, విస్లవకవితోద్యమానికి వారధి వంటివాడు. మానవతావాదం 
పై ఆయనకు కొన్ని ఖచ్చితమైన అభిప్రాయాలు ఉన్నాయి. 
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“అన్వేషణ” అన్న కవిత పరిశీలిస్తే... మానవుడు, మానవత్వం ఏవిధంగా 
విధ్వంసమయ్యాయో విప్పి చెప్పాడు. 

“ఈ ప్రపంచంలో భగవంతుడు దాగిన ప్రదేశంకోసం గాలించాను 

మహాభక్తులు చెప్పారని గుళ్ళోని రాళ్ళను పరిశీలించాను 

తత్త్వవేత్తలు చెప్పారని పండితుల భాష్యాలలో వెదికాను 

మానవతా వాదులు చెప్పారని (శ్రమజీవుల స్వేదజలంలో చూచాను 

నిరుపేదల కన్నీటి చారికలలో 

సజ్జనుల గుండె దారులలో 

కళ్ళు పొడుచుకొని అన్వేషించాను 

ఈనాటికి నా (శ్రమకు ప్రతిఫలం లభించింది! 

నా దైవాన్వేషణ ఫలించింది! 

మొన్న నా లక్షాధికారి మిత్రుని జేబులోని 

మనీ పర్సునుండి తొంగిచూస్తున్న దేవుణ్ణి చూశాను!” 


ఎంత నర్మగర్భితంగా చెప్పాడో చూడండి. అసలు వుండవలసిన తావుల్లో ఎక్కడా 
లేడు. లక్షాధికారుల వద్దనే ఉన్నాడనీ, దేవుడు పేదల కన్నీరు తుదవడంలేదని ఛలోక్తి విసరడం 
గమనార్హం. 


కక ప్రపఠచంలో మానవుడనె పదార్ధం నివసించే చోటు కోసం గాలించాను 
ప్రసిద్దుల ఉపన్యాసాల్లో దొరుకుతాడని వూపిరి బిగబట్టి విన్నాను 

కళాకారుల గుండెల్లో కూర్చున్నాడేమోనని విసుగులేకుండా వెదికాను 
ప్రతిక్షణం ప్రతివాడి ముఖం మీదా 

నిత్యనూతనంగా వికసించే నవ్వులలో 

ప్రతిక్షణం ప్రతి ఇతరుడి పైనా 
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ఎదుటివాళ్ళు కురిపించే సానుభూతిలో 

నా ప్రక్కనుండి రోజూ ప్రవహించే వేడిలేని లోకపు కన్నీళ్ళలో 
అలసట మరచి అన్వేషించాను 

ఈనాటికి నా (శ్రమకు ప్రతిఫలం లభించింది! 

నా అన్వేషణ ఫలించింది! 

నిన్న రోడ్డు చివర మురిగిపోయిన నీటిగుంటలోనుండి 
మానవుడి గుండె మరిగే చప్పుళ్ళు విన్నాను 


మానవుని ఉన్‌కి కోసం -కవి చెసిన ప్రయత్నం - చివరకు “మురికి గుంటల ప్రక్కన 
(బ్రతుకు వెల్లార్చే” ప్రదేశమని తెలియజేశాడు. మానవత్వం ఎంత క్రిందికి దిగజారిందో చెప్పాడు. 


“ఈ ప్రపంచంలో నేనెక్కడున్నానో తెలియక గాలించాను - 
కవిత్వపు లోతుల్లో మెరిసే రత్నాలు పగలగొట్టి చూశాను 
ఇతర మానవుల గుండెలు చీల్చి లోతుల్లో వెదికాను 
అందమైన ఆడవాళ్ళ చూపుల ముడులలో 

నాగరికతా నిర్మిత మహాసౌఖ్యాల నీడలలో 

నాకోసం కలవరించే కన్నీళ్ళ అంచులలో 

నా మీద ముసురుతున్న చిరునవ్వుల చివుళ్ళలో 
పంచభూతాల పరమ రహస్యాలలో 

వెదికి వెదికి వెదికి వెదికాను - 

ఈనాటికి నాకు నేను దొరికాను-నన్ను నేను చూశాను 
ఇంతకుముందే 

సంస్కృతిని పూద్చిపెడుతున్న 

ఆధునిక శ్మశాన మధ్యంలో 
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భయంకర సమాధిలోపలినుండి 

నన్ను నేను పిలుస్తున్న జాలిపాట విన్నాను”ో 

కవి తను ఎక్కడున్నాడో తెలియక వెదకాడట. సంస్కృతిని సమూలంగా భూస్థాపితం 
చేసిన సమాధిలో దొరకడం, మన దేశ సంస్కృతి ఎంత భయంకరంగా ఛిన్నాభిన్నమైందో 
విశదీకరిస్తున్నాడు కవి. 


3.3.10 అంతర్జాల-శ్రీరంగనీతులు: “ఈలోకం” అన్న కవితను పరిశీలిస్తే “చెప్పేవి 
శీరంగనీతులు.. దూరేవి...” అన్న చందాన ఉందని తెలియజేశాడు కవి. మన దేశంలో అవినీతి, 
అధర్మం అన్ని స్థాయిలలో పాతుకుపోయింది. పాలకుల నీతిని చూచీ, చట్టానికి భయపడి, 
సామాన్య ప్రజలు నీతిని అనుసరిస్తారు. ఇది ప్రకృతి సహజం. కానీ మన దేశంలో స్వాతంత్ర్యం 
వచ్చిన దగ్గర్నుంచీ అవినీతి కాలక్రమేణా పెరిగిపోతూ నేడు విశ్వరూపం దాల్చి భరించలేనంత 
స్థాయికి పెరిగింది. అందుకే సర్వత్రా నిరసన వ్యక్తం అవుతున్నది. అయితే మన సమాజంలో, 
నిరంతర జాగరూకతతో ఒక (ప్రక్షాళనప్రక్రియను చాలాకాలం కొనసాగించిన దాఖలాలు 
ఇప్పటిదాకా లేవు. నీతులు చెప్పేవారందరూ స్వార్ధపరులె! చెప్పేది ఒకటి చేసేది ఒకటి. 
కవులు మాత్రం ఎక్కడ ఏ అన్యాయం జరిగినా గళం విప్పుతూ ఉంటారు. అయితే ఈ లోకం 
వాస్తవ పరిస్థితి ఏమిటి? ఆ విషయం విప్పి చెప్తున్నాడు డా. అద్దేపల్లి. 

“వేదాల రహస్యాలు బోధించే మహాత్ముడికి 

వేదోపన్యాసాలు ప్రజలనుండి డబ్బు పిండాలి 

ఆయన కొడుకులు నవీన సంస్కృతికి అద్దాలు కావాలి 

ఇంగ్లీషు చదవాలి-సిగరెట్టు కాలవాలి 

తమకడుపులో దాగిన మృగాలు 

వారి ముఖాల మీద తాండవం చెయ్యాలి.” 


36. అంతర్జాల - అ సంకలిత (గంధావళి - పుట 58 
స 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 64 
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ప 
ప 


3౮ 3 


దే 
(a) 
37. అంతర్జాల - అద్దే 


ఉపన్యాసాలు, ప్రవచనాలు చెప్పే ధర్మబోధకులు ఆ నీతులన్నీ ఎదుటివారికే చెప్తారు. 
తమ సంతానం మాత్రం ఇంగ్రీషు చదువులు చదివి గొప్పవారు అవాలి. వారిలోని మృగత్వం 
వారి ముఖాల్లో కనిపిస్తుందంటాడు. 


“అధర్మం ధర్మం లాగా కనిపించడానికి 

స్వార్ధం నిన్స్వార్ధపు అలంకారంతో అందాన్ని చిందించడానికి 
తాను తాను కాని వానిగా లోకాన్ని మోసగించడానికి 
లోకాన్నంతా తనొక్నడూ నోరు తెరిచి (మింగడానికి 
ప్రతిఒక్కడూ సంచరించే సమర తలమే 

ఆధునిక సంస్క లత మహారంగంో 


ఆధునిక సంస్కృతిని వేలం వెరిలా అనుకరించడం గురించి చెప్తూ, ఇదంతా 
మోసపూరితమైనదనీ, ఎదుటివాడి నెత్తిమీద చేయిపెట్టడమే ప్రతి ఒక్కరి ఉద్దేశమని చెప్పాడు. 


'దీన్నుంచీ పారిపోయి హృదయం లోతుల్లో దాక్కోడానికి 

నా గుండెలోని కండల్ని అక్షరాలుగా మార్చి జగత్తును మరోవిధంగా చూపడానికి 
నాలో నేను దహించుకుపోతున్నాను 

నన్ను నేను మోసుకోలేక 

నాలోనేను ఇమడక 

ఆకాశం ప్రతిధ్వనించేటట్లు అరుస్తున్నాను! 

నామాట నిజంగా అనుభవించే 

ఒకే ఒక్క గుండె కోసం పలవరిస్తున్నానుూ”ో 


ఇక్కడ కవి బాధార్తి వెళ్ళగక్కుతున్నాడు. ఈ మేడిపండు అధునిక సంస్కృతికి 
తిలోదకాలిచ్చే శుభఘడియ కోసం ఎదురుచూస్తున్నాడని చెప్తున్నాడు. 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 64 
ంకలిత (గంధావళి - పుట 65 


38. అంతర్జాల - అ 
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8.3.11 అంతర్జాల -దే శభక్తి * ప్రజలకు వారు జన్మించిన దేశం మీద గల మక్కువ 
ఎక్కువ. దీన్నే దేశభక్తి అంటారు. ఇది ఒక ప్రాంతం లేదా పట్టణం లేదా గ్రామం కూడా 
కావచ్చును. ఇలాంటి దేశభక్తులు వారి దేశం సాధించిన ప్రగతి, సంప్రదాయాలు మొదలైన 
వాటిని గర్వంగా భావిస్తారు. దేశభక్తి మరియు జాతీయతా భావం ఒకటే. దేశభక్తిలో వ్యక్తికంటే 
దేశానికే ప్రాధాన్యత ఎక్కువ. ఇది ముఖ్యంగా జాతీయ రక్షణ వ్యవస్థలో స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది. 
ప్రాణాన్ని కూడా త్యాగం చేయడాన్ని వీరు గర్వంగా భావిస్తారు. మన జాతిపిత మహాత్మాగాంధీ 
అంటే దేశప్రజలందరికీ మక్కువ. తన యావజ్జీవితాన్ని దేశ స్వాతంత్యతసిద్ధికై ధారపోసిన 
మహానాయకుడు. ఆయన జన్మదినం అక్టోబర్‌-2. “అక్టొబర్‌ 2” అన్న కవితలో మనం 
గాంధీ పేరు చెప్పుకుంటూ కుహనా నాయకులు, నాయకమ్మన్యులు సాగిస్తున్న అరాచకాలు, 
అన్యాయాలు కళ్ళకు కడతాయి. 


“ఇవ్వాళ గాంధీ జయంతి 
ప్రతిఒక్కడూ చేతుల్లో మధుపాత్రనెత్తి 
గాంధీకి విజయగీతాలాలాపించండి. 
ఇవ్వాళ స్వాతంత్యమూర్తి గాంధీకి 
కృతజ్ఞలతలర్పించ వలసిన రోజు 

మీ చర్మపు నీడల్లో దాక్కున్న మృగాల్ని 
స్వతంత్రంగా దేశం మీదికి వదలి 
గాంధీ ముందు తలలు వంచండి! 
ఇవ్వాళ సత్యమూర్తి గాంధీకి 

మనం ప్రతిజ్ఞ చెల్లించవలసిన రోజు 
ఇక ముందు గాంధీని పదిలంగా 
అంతరాత్మల్లో పూద్చి పెడతామని 
ఆకాశమదిరేట్టు ఒక్కసారి అరవండి”** 
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గాంధీజయంతి రోజు బ్రాందీ తాగే నీచులకు, అహింస పేరుతో నీచాతినీచంగా 
హింసాత్మకచర్యలు చేసే వారికీ, అంతరాత్మ గొంతునొక్కి యధేచ్చగా నేరాలు చేసే వారికి 
చెంపపెట్టు ఈ కవిత. 


“ఈరోజు 

దేశమంతా గాంధీ పేరుతో ప్రతిధ్వనించి పోవాలి! 
ఈరోజు 

అణువణువునా గాంధీ పేరుతో దద్దరిల్లిపోవాలి! 
ప్రతివ్యక్తీ 

అమితానంద పారవశ్యంతో తాండవం చేయాలి! 
ఒకవేళ గుండెలో ఏ మూలనుండైనా 

నొక్కిపట్టిన గొంతుతో గాంధీ ఏడుపు వినిపించవచ్చు 
అంతరాత్మలో ఏ చోటనైనా 

గాంధీ కన్నీరు వేడిగా స్పృశించవచ్చు 

కానీ - 

ఆ విషాద మూర్తి వంక ఎవ్వరూ చూడకండి 
ఇవ్వాళ ఎవ్వరూ కన్నీరు కార్చరాదు 

ఇవ్వాళ ఎవ్వరూ దు:ఖంతో ఏడవరాదు- 
ఈరోజు గాంధీ జయంతి 


గాంధీజయంతి పేరుతో జరిగే అన్ని అక ఎత్యాలనూ ఎండగడుతూ.. గాంధీ జయంతి 
సంబరాలు జరుపుకోడానికే అనీ, గాంధీజీ ఆశయాలు సిద్ధాంతాలు, అహింస ఎవ్వరికీ 


పటవనీ చెప్పాడు కవి. 
ల 
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3.3.12 అంతర్జ్వాల-సృష్టి రహస్యం: మనిషి అణువిచ్చేదన కనిపెట్టి తన వినాశనానికి 
తనే దారులు కనిపెట్టాడని “మహర్షీ!” అనే కవితలో వాపోతాడు. ఆ మహర్షిని మళ్ళీ మా 
మధ్యకు రమ్మని ప్రార్ధించాడు. 
“మహర్షి అవతరించినా - తనకు తెలియకుండా దానవత్వానికి దారితీయడమే ఈ కాలం 
యొక్క మహాలక్షణం! 

అందుకే బుషిత్వమే శాస్తజ్ఞతయె అవతరించిన ఐన్‌స్టీన్‌ మనీషీ! 

నీ మహాపరిశోధన జగద్వినాశక అణుచ్చేదానికి దారితీసింది 

అణువు గుండెలోని ప్రళయంవైపు మనిషి ఆకర్షితుడౌతాడని తెలిస్తే 

ఆ విషయమే పరిశోధించేవాడను కానని నీవన్నావు. 

నీది బుష్యాత్మ కాబట్టి ఆమాటననగలిగావు!”** 


ఐన్‌స్టీన్‌ అణుసిద్ధాంతాన్ని కనిపెట్టినా ఆ సిద్ధాంతం మానవ కల్యాణం కోసం కాక 
జగత్ర్రళయం వేపు దారితీస్తోందని చెప్తున్నాడు. కానీ ఐన్‌స్టీన్‌ బుషితుల్యుడు కాబట్టి సత్యాన్ని 
ధైర్యంగా వెల్లడించగలిగాడని అంటాడు. 

“క్రాన్‌ ఈ (ప్రపంచం మనసు కుళ్ళిపోయింది. 

ప్రశాంతంగా ప్రవహించే కాలం గుండెలో 

భయంకరమైన సుడిగుండం పడ్డది 

మేధావుల మెదళ్ళగుండా ఒక కాలకూట రేఖ (ప్రసరించి 

లోకాన్ని విషకౌగిలిలో బిగిస్తున్నది 

అందువల్ల 

(ప్రపంచాన్ని బూడిదగా మార్చి స్వార్థాన్ని సాధించడానికి 

ఎట్లా నీ పరిశోధన వినియోగిస్తుందా అని మేధావులు 

పరిశోధించారు 
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సృష్టికి వేసిన ముడివంటి నీ పరిశోధన వారికి కావాలికానీ 
సృష్టికర్త కన్నీటివంటి న్స్‌ ఆత్మ వారికక్కరలేదు”4&3 


కనిపెట్టబడినదేదైనా సరే! దాన్ని స్వార్థపరులు లోకవినాశనానికి ఒకరిపై ఒకరి 
ఆధిపత్యానికి వాడుకోవాలని చూస్తారు తప్ప, సర్వమానవ సౌ భ్రాతృత్వానికి ఉపయోగించాలన్న 
ఆలోచన మృగ్య మైందని చెప్పాడు. 


“అందుకే ఓ మహర్షీ! 

నీవు మరొక్కసారి మా మధ్యకు రావాలి 

అణుధూళితో నిండిపోయిన మనస్సులన్నింటినీ 

ఆత్మసౌందర్య నిలయాలుగా మార్చే ఒక మహాసూత్రాన్ని కనిపెట్టాలి 

అప్పుడు నువ్వు సూచించి వదలిన అద్భుత సృష్టిరహస్యాల్ని 
ఇప్పుడు మాకళ్ళముందు నిలబెట్టి, మానవత్వాన్ని రక్షించాలి.” 

ఈనాటి మనిషిలో ఉన్న అలోచన కేవలం “అణువును వినాశనానికి ఉపయోగించాలన్న 
బుద్ధి” మాత్రమే! ఈ ఆలోచనల తీరును మార్చి ఆత్మసౌందర్యంతో నింపే ఒక మహాసూత్రానికి 
ఒక మహాకల్యాణానికి నడుంకట్టమని ప్రార్థించాడు కవి. 


3.3.13 అంతర్జాల -విప్తవమార్గం: విప్లవమంటే ప్రగతి దిశగా నేర్చుకోవడం, నేర్పించడం, 
మార్చడం, మార్పుకు లోనుకావడం అనే గతితార్మిక భావనకు సాహిత్య, మేధో రంగాల్లో 
విప్లవ రచయితలు ఒక ఉదాహరణగా నిలిచారు. నిరంతరం సామాజిక వైరుధ్యాలను తట్టి 
లేపడం, వాటి బృహద్రూపాలను వెలికితీయడం, వాటితో తలపడుతూ ప్రజలను పరిష్మర్తలుగా 
తీర్చిదిద్దడం, ప్రజల నేతృత్వంలో మార్చు దిశగా సాగడం... అనే విప్లవాచరణలో వి.ర.సం 
ఎల్లవేళలా విద్యార్థి. ఉత్పత్తి, వర్గపోరాటం, సాంఘిక విముక్తి లక్ష్యంగా సాగుతున్న ఎన్నో 
విస్లవోద్యమాలు సాహిత్య కళా వికాసాన్ని తెలుగు సాహిత్య సాంస్కృతికోద్యమంలో అంతర్భాగం 
అయ్యాయి. డా. అద్దేపల్లికి విప్లవ కవిత్వంపై అభిమానం ఉన్నప్పటికీ ఆ ఉద్యమంలో భాగం 
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కాలేదు. అన్ని ఉద్యమాలను తనలోనికి తీసుకున్నప్పటికీ తామరాకుమీద నీటిబొట్టులా కేవలం 
కర్తవ్యాన్ని ప్రబోధించే ప్రజా కవిగానే జీవితం సాగించారు. 


మనిషి ఆశాజీవి. ప్రతి సంవత్సరం గత సంవత్సరం కంటే భవిష్యత్తు ఆశాజనకంగా 
ఉంటుందని ఊహిస్తాడు. గతంకంటే మెరుగ్గా జీవితం ఉండాలని ఆశించడం మనిషి సహజ 
లక్షణం. మనిషి పిరికి తనంతో అనుక్షణం భయపడుతూ గడిపినన్ని రోజులూ సమాజం 
భయపెడుతూనే ఉంటుంది ఎదురుతిరిగితే విజయం నీదే! అన్న సందేశం “ఎదురు తిరుగు! 
పోట్లాడు! అంతుచూడు!” అన్న కవితలో ప్రతిబింబిస్తుంది. 


“ఎదురు తిరుగు! 

పోట్లాడు! 

అంతుచూడు! 

ఒక దారుణ దుర్‌ వ్యవస్థ 

నీ జీవితమంతటినీ గుప్పిట్లో పట్టుకుని 

నీ కళ్ళ ఎదుట 

నిప్పుల్లో వేగించి కరకరా నమలడానికి నిలబడ్డప్పుడు 
ఎదురు తిరుగు! 

పోట్లాడు! 

అంతుచూడు!” 


నీజీవితం కాలిపోతున్నప్పుడు బ్రతుకు మోడు వారిపోతున్నప్పుడు అలక్ష్యం చెయ్యకు 
ఎదురు తిరుగు! పోట్లాడు! అంతుచూడు! అంటున్నాడు. ఎదురుతిరిగేది మనుషుల మీద కాదు. 
దుర్వవస్ట మీద అన్న అర్గంతో గమనించాలి. 

థి ధ 


“ఒక భీకర దుర్మార్గ మానవుడు 
నీ మంచి మనస్సును పొడిపొడిగా చేసి 
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పొగాకు బదులు తన పైపులో వేసుకుని అగ్గిపుల్ల గీస్తున్నప్పుడు 
ఎదురు తిరుగు! 

పోట్లాడు! 

అంతుచూడు!”ో 


దుర్మార్గ సమాజం నీ జీవితచితిని అంటిస్తున్నప్పుడు కూడా నీవు మంచితనం చూపితే 
తగలబడిపోతావు అన్న సందేశం ఉంది. 


“నీ ఒక్కడి పిరికితనం వల్ల 
సమాజంలో కొంతమేర పాతాళానికణిగిపోతున్నప్పుడు 
నీ ఒక్కడి ధైర్యంలోనుండి 
సమాజ యంత్రంలో ఒక్కసీల బిగిసే అవకాశం ఉన్నప్పుడు 
నీకెటువంటి ఆపద వచ్చినా 
నీబ్రతుక్కెలాంటి కష్టం వచ్చినా 
ఎదురు తిరుగు! 
పోట్లాడు! 
అంతుచూడు!”*” 


సంఘ(శ్రేయస్సుకు పాటుబడి ఒంటరిగా పోరాడిన గాంధీమహాత్ముడు, అల్లూరి 
సీతారామరాజు వంటి నాయకుల స్ఫూర్తిని గుర్తుకు తెస్తూ...నీ ఒక్కడివల్ల కించిత్‌ మేలు 
జరుగుతుందనుకున్నా ఉపేక్షించకు! నీబ్రతుక్కు ఆపద వచ్చినా సరే సంఘగ్రేయస్సునే కాంక్షించు 
అని (ప్రబోధించడం ఈ కవిత ఉద్దేశ్యం. 
3.3.14 అంతర్జ్వాల-నవనాగరిక సమాజంలో స్త్రీ నిజ స్థితి: “అంతర్జాల” లో నేటి 
నవనాగరిక సమాజంలో ప్రీమూర్తి పరిస్థితి ఏమిటో మనకు సాక్షాత్మరింపజేసిన డా. అద్దేపల్లి 
దృక్పధాన్ని పరిశీలించవలసిన అగత్యం ఎంతైనా ఉంది. “దీన్ని నేను ఒక ప్రత్యేక కోణంలో 
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చూశాను. ఆ జ్వాలలో 'నా స్రీమూర్తి “ కనిపించింది. స్వార్దం విరబోసుకున్న తలతో ఎలా 
= ధ 

నర్తిస్తోందో మనం గమనించగలం. సమాజం ఇంతగా వైజ్ఞానిక పాదాన్ని రోదశిలో మోపుతున్నా 

- మనస్సు మరీ పాతాళంలోకి దిగబడిపోతుందేమో అనిపిస్తుంది. ఎదిగిన పురుషుని వెనుక 

వున్న ప్రీని నిరాదరంగా విస్మరించిన సన్నివేశాలే ఎక్కువగా తారసపడుతున్నాయిగో 


ఒక ప్రీని చెడిపోయిందనే ముద్రవేయడం చాలా తేలిక. అలా ముద్రవేయబడ్డ ప్రీ 
జీవితం వెనుక ఎన్ని విషాదబాధామయ గాధలు ఉంటాయో ఎవరికీ తెలీదు. ఏ అరాచకం 
ఆమెను జుట్టుపట్టి నడిరోడ్డుకీడ్చిందో ఎవరికి తెలుసు? “ఆకలేస్తోంది..సహాయం చెయ్యమని 
యాచించితే ఆ నిరుపేద కన్యల ఆకలిని తీర్చకపోగా తమ ఆకలిని తీర్చుకుంటున్న బడా 
పెద్దమనుష్యులను తన “కవితాజ్వాల” అనే కవితలో ఉతికి ఆరేసి ఎండగట్టాడు డా. అద్దేపల్లి. 


“స్తనాల భయంకర ఘాతాలతో సంస్కృతి నురుగులు కక్కుతూ 
జఘనాల మధ్య ఊపిరి సలపక 

నాగరికత గిలగిలా కొట్టుకుంటూ 

ప్రతిరోజూ తెల్లని తెరమీద 

కొన్ని కోట్లమంది జనం ముందు 

ఆడదాని అభిమానం అనే చీర అమాంతం వొలిచి వేయబడుతుంటే 
దిసమొలగా నిలబడ్డ తమని తాము 

సిగ్గులేక సంతోషంగా చూస్తూ 

తమ పురోగతి భవిష్యత్తు గోతిలో కుక్కి 

భారత ప్రీలింకా మొగవాడి అరికాలికిందికి పోతుంటేగే 


నేటి సినీరంగ పరిస్థితిని చూపుతున్నాడు. కోట్లమంది అభిమానుల కోసం తమ 
అభిమానాన్ని వదిలేసి దిసమొలతో నిలబడుతూ, ఏడవలేక సిగ్గుతో దిన దినం చచ్చిపోతూ 
నవ్వేస్తున్నారట. వెండి తెరపై ఆడదాని అభిమానం అనే చీర అమాంతం ఒలిచివేయబడుతుంటే.. 
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ఇటు సెన్సారు వారు కానీ అటు ప్రేక్షకులు గానీ వినోదిస్తున్నారేగానీ “ఇదేమి సంస్క ఎక?” 
అని అడిగే నాధుడే లేడు. 


మనదేశపు సంస్కృతి, పురాణాలు, ఇతిహాసాలు ప్రీమూర్తిని ఎవరెస్టు శిఖరమంత 
ఎత్తులో నిలిపాయి. మరి అదే స్త్రీని ఆ శిఖరం మీదనుండి లోతైన లోయల్లోకి విసిరేస్తున్న 
ఈనాటి దుర్భర నగ్న సత్యం. ఈ కుసంస్కృతిని ఎండగట్టాలనీ, తుడిచి పెట్టాలని ఆశాభావంతో 
కవిత ముగిస్తాడు కవి 


“ఇక్కడ కవితాజ్వాలను వెలిగిస్తున్నాను 

ఈ జ్వాల చేతబట్టి ప్రతిమనిషి ముందు నిలుస్తాను 

జ్వాలతో చెయ్యికాలి రక్తంలో మంటలు లేచినా అలాగే నిలుస్తాను 

ఆ మంటల కాంతుల్లో 

కొన్ని కళ్ళలోనైనా కొత్తరేఖలు వెలుగుతై అని ఆశ! 

ఆ మంటల వేడిలో 

కొన్ని మనసులైనా కరుగుతై అని ఆశ!” 

“కందుకూరికి బాష్పాంజలి” అన్న కవితలో స్త్రీమూర్తి విషయంలో ఎంత వేదన 
ఎగసి నింగిని తాకిందో మనకు చూపిస్తాడు కవి. 

“అనాధల ఆకాశంలాంటి నుదిటిమీద 

నెత్తురులో సూర్యోదయ తిలకాన్ని” రచించిన వీరేశలింగం మనకు దర్శనమిస్తాడు. 

“చీకటితో కళ్ళకి కాటుకపెట్టుకుంటూ 

బానిసత్వపు మడిబట్టలు ఒంటినిండా చుట్టుకునే 

ఆడవాళ్ళనబడే వంట మనుష్యులకి.. 

విప్రవసాహిత్య దీపాన్ని" చూపించిన అభ్యుదయ శీలి మనకు కనిపిస్తాడు. 


ంకలిత (గంధావళి - పుట 51 
ంకలిత (గంధావళి - పుట 94 


50. అంతర్జాల - అ 


doh, 9 


గ ax 


ర్‌ 11. అంతర్జాల - అ 
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ఈ కవితలో ప్రతి పదమూ చీకటిలో (మగ్గుతున్న స్రీలకు దర్పణం పడుతుంది. 
అలాంటి అభ్యుదయ భావాలు మనలో కలగాలని కందుకూరిని మళ్ళీ ఆహ్వానిస్తాడు కవి. 
అలాగే “నటరాజు నర్తించని సంధ్య” అనే కవితలో వేశ్యల ఆత్మఘోష గురించి కవిపడ్డ 
ఆవేదన వ్యక్షమౌతుంది. 


“రేయంతా పశువాంఛకు బలియె 

(బతుకులోని చీకటి పాటలను (మోగించి 

వాంఛ చచ్చిన నరాలు 

మొద్దు నిద్దరలో నరక స్వప్నాలను కంటున్న 

వెలయాలి ఆత్మఘోష” 

వెలయాలికి రేయీ పగలూ రెండూ నరకమే! నిశాచరులకు చీకటి పాటలంటే ఇష్టం. 
వెలయాలు కామశిలను కన్నీటితో నిరంతరం తడుపుతూనే ఉంటుంది. తెల్లవారురూమున 
ఎప్పుడో కలతనిద్ర. ఆ నిద్రలో కలలు. అవి కూడా నరకతుల్యాలే! 


“దిక్కుమాలి దీనంగా ఘోషించే 

స్త్రీమూర్తి ముఖం నిండా బురదబురదగా పులుముకుని 

జీవితపు బాటమీద క్షణక్షణానికీ 

జాలిలేని ఈటెలు 

భయం నింపే బాణాలూ 

తేనెపూసిన కత్తులూ 

ఆశల్ని దహింపజేసే దారుణ శతఘ్నులూ 

దుస్తుల వెనుక దాచుకున్న అమానుష అణ్వస్తాలు ఎదురుకాగా..”*ో 

ఒక ప్రీ ఎలా విలువల్లేని భయంకర సమాజంలో విలవిల్లాడిందో మనకు కనిపిస్తుంది. 
ఇలా తన సునిశిత చక్షువులతో ప్రీమూర్తుల్లోని ఎన్నో చీకటి కోణాలను దర్శించగలిగారు 
52. అంతర్జాల - అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి - పుట 55 
53. అంతర్జాల - అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి - పుట 67. 
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డా. అద్దేపల్లి. తన అక్షరాలనే ఆయుధాలుగా మార్చాడు. కవికి ఎప్పుడూ సంఘాన్ని జాగృతం 
చేయడమే కర్తవ్యం గా ఉండాలంటాడు డా. అద్దేపల్లి. ఇది తప్పు-ఇది ఒప్పు అని చెప్పగలగాలి. 
తెలుసుకుంటే వారి మార్గం సుగమం అవుతుంది. అలాంటి మేలుకొలుపులు పలికే ఒక వైతాళికుడు 
కావాలి. ఆ మేలుకొలుపు సుమార్గాన్ని నిర్దశించగలగాలి. అలాంటి ఎన్నో జ్వాలలు ఆయన 


హృదయకుహరాలలో నిలిచి విలపిస్తూ అంతర్జాల అంత నిండి ఉన్నాయి. 


3.3.15 అంతర్జాల -అద్దేపల్లి ఆవేదనాజ్వాల: డా. అద్దేపల్లి ఒక చైతన్య రేఖ. ఆయన 
కవితలన్నీ ఒక గొప్ప స్ఫూర్తితో దర్శనమిస్తాయి. కవితలన్నీ సూటిగా స్పష్టంగా ఒక ఉదృతితో 
ఉండడం గమనించవచ్చు. ఆయన కవిత్వంలో జీవితం-పోరాటం, నూతనవ్యవస్థ నిర్మాణానికి 
ఆరాటం, సంస్మరణ వాదం, ఆశావాదం, ఆవేదన, ఆక్రోశం ఇలా ఎన్నో భావాలను దర్శిస్తాము. 
దుర్మార్గం, వంచన, స్వార్థం, సంశయం, విశ్వాసఘాతుకం, అజ్ఞానం, అమాయకతలతో 
కలుషితమైన వికృత భయంకర పైశాచిక వాతావరణం నెలకొని, సమాజంలో అస్తిత్వం మీద 
నమ్మకాలు చెదరిపోతూ ఉండగా సంవేదనాశీలుడవడం వలన కలత చెందిన అద్దేపల్లి కడుపులోని 
దరిద్రదేవతాంగుళీ కరాళ స్పర్శచేత మీటబడిన అర్జాకలి నరాల పాటలుగా “అంతర్జాల” ను 
పాడగలిగాడు. నీరవ నిశాంత నిబిడ ప్రదేశంలో కీచురాళ్ళ పాటలతో [శ్రుతి కలపగలిగాడు. 
ఆశ నిరాశల మధ్య కొట్టుకుంటూ తన, తనదేశ దుర్భర దౌర్భాగ్యాన్ని ఈ కవితా సంపుటిలో 
ఓ సమష్టిమహా చైతన్య ఉగాదికీ, గాంధీకి, వీరేశలింగానికి, తోటి అమాయక పిరికితనాల 
మిత్ర మానవుడికి నివేదిత మనస్సుడై తన ఆరాటాన్ని విన్నవించుకుంటాడు.”ో 


“అనంత సమస్యా పరపీడిత భయంకర వర్తమానంలో నుండి సాంఘిక దురన్యాయాలకి 
(ప్రత్యక్ష సాక్షి అవుతూ, అంధకారమయ భయంకర భవిష్యత్తుని దర్శించి, స్థంభించి, దిమ్మెక్కి 
దౌష్ట్రాలకి, దురధికారాలకు వ్యతిరేకంగా గొంతెత్తి చేసిన ఆక్రోశం “అంతర్జాల” లో అడుగడుగునా 
దర్శనమిస్తుంది. సి. విజయలక్ష్మి గారి “సూటికసి”, మల్లారెడ్డి గారి “నిరలంకార గేయ కాంగిరేసు 
విమర్శలు, అభ్యుదయ కవిత్వపు చివరి చిగురింతలుగా స్వీకరించినట్లుగా కవిపండితలోకం 


54. మోహనరాగం-డా. అద్దేపల్లి షష్టిపూర్తి ప్రత్యేకసంచిక -అద్దేపల్లి కవితా రక్తజ్వాల, గూడ శ్రీరాములు 
పుట. 56 
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డా. అద్దేపల్లి అంతర్జ్వాల సంపుటి అమోదించలేదు”ో అన్న గూడ శ్రీరాములుగారి వ్యాఖ్యలలో 
వాస్తవం లేకపోలేదు. 


1963 సం.లోని కమ్యూనిస్టుల చీలికలు కొంత కారణం కావచ్చు. “సమస్తాభ్యుదయ 
కవుల సమష్టి గొంతు” అప్పటి అభ్యుదయ పెద్దల అండదండలకు గానీ, కనీసం పరిచయ 
వాక్యాలకు కూడా నోచుకోనిదయింది. పాత తరం కవులు సైతం ఆదరించలేదు. డా. అద్దేపల్లి 
ఒంటరిగానే తన ఆవేదనను ప్రజల్లో జ్వాలలుగా రగిలించాడు. 


“దిగంబర కవిత్వం రాకముందు, అటువంటి కవిత్వంతో కొంతవరకు పోలికగల 
కవితా సంపుటులలో “అంతర్జాల” ఒకటీ. ప్రగతిశీల కవిత్వాన్ని మార్చిస్టు అవగాహనగలవారు 
మాత్రమే రాయాలి అన్నది, ఒక్కొక్క సమయంలో ఉద్యమానుగుణంగా తలెత్తే అభిప్రాయమైనా, 
స్థిరమైన సిద్ధాంతం మాత్రం, సామాజిక వైరుద్దాలను గూర్చి మార్కిస్టు అవగాహన ఉన్నా 
లేకపోయినా, పీడిత ప్రజా చైతన్యాన్ని మేల్కొలిపే కవిత్వం ఎప్పుడూ ప్రగతిశీలమైందే! ఈ 
దృష్టిలో “అంతర్జాల”కు ప్రగతిశీల కవితా ప్రస్థానంలో ఒక విశిష్టత ఉంది.” ఒక్కమాటలో 
చెప్పాలంటే ఖ్యాతికి మించిన అపఖ్యాతిని మూటగట్టుకున్న “అనివార్య దిగ్భాంత షాక్‌ ధెరాపి” 
అయిన దిగంబర, తిరగబడు కవుల తీవ్ర ఉద్ధృతిపొంగుల్లో డా. అద్దేపల్లి అంతర్జాల కొంచెం 
వెనకబడ్డప్పటికీ, దిగంబర కవులకూ, అద్దేపల్లి అంతర్జ్వాలకు మధ్య ఏదో ఒక సామ్యం, ఆరాటం, 
అలజడి, అలికిడి ఉండడం వల్లనే కవిపండిత లోకం అంతర్జ్వాలను డా. అద్దేపల్లి ఆవేదనాజ్వాలగా 
హర్షామోదాలతో స్వీకరించడం జరిగింది. 


3.4. అంతర్జాల - అలంకార చాతురి 


3.4.1 ఉపోద్దాతం: “అలంకరోతేతి అలంకార” అంటారు. అంటే అలంకరింపబడుతున్నాయి 


కాబట్టీ అలంకారాలు అని ఉత్పత్తి. “అలంకార సంప్రదాయమునకాద్యుడు భామహుడు. 


55. మోహనరాగం-డా. అద్దేపల్లి షష్టిపూర్తి ప్రత్యేకసంచిక అద్దేపల్లి కవితా రక్తజ్వాల, గూడ శ్రీరాములు 
పుట. 56 
56. అభ్యుదయ విప్లవ కవిత్వాలు - సిద్ధాంతాలు - శిల్పరీతులు, సిద్ధాంత వ్యాసం - డా. అద్దేపల్లి 


పుట. 1/0 
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ఉద్భట, రు[దటులు ఈమతమునంగీకరించిన ఆలంకారికులలో ముఖ్యులు. 
భామహుడలంకారముల కిచ్చిన ప్రాధాన్యత తన (గంధ నామమును “కావ్యాలంకారం” అని 
పేరుపెట్టడం ద్వారా విశదమగుచున్నది”” 


“సకాంతమపి నిర్భూషం విభాతివ నితాముఖమే” - ఈ వాక్యములో భామహాుని 
అలంకార ప్రాశస్త్యం వివరింపబడింది. అతడు మొత్తం ముప్పై ఎనిమిది అలంకారముల 
గూర్చి చెప్పాడు. వానిలో శబ్బాలంకారములు రెండు, మిగిలిన ముప్పది యారు 
అర్జాలంకారములు. ౫ రీత్రివాది అయిన వామనుడు అలంకారాన్ని “కావ్యం గ్రాహ్యమలంకారాత్‌, 


సౌందర్య మలంకార:”ి 


అలంకారం అన్న పదం యొక్క వివరణ ఎస్‌.ఎస్‌.నలిని వ్రాసిన సాహిత్య పదాల 
నిఘంటువు లో “పాఠకుల మనస్సులకు ఆహ్లాదం కలిగిస్తూ, కావ్యానికి (రచనకి) అందాన్నిచ్చేది 
అలంకారం. వస్తువును పాఠకులకు క్రొత్తగా అందించడం, వ్యంగ్యంగా అందించడం, 
అలంకారం. పాఠకులను ఆకర్షించి వారిమీద ప్రభావం చూపేలా చేయగలిగే భాషా ప్రయోగంగా 
కూడా భావించవచ్చు. వక్రోక్తి, ధ్వని సిద్ధాంతాలలో అలంకారికత ఒక ముఖ్యాంశం, విషయం 
అదే అయినా క్రొత్తగా చెప్పడం వివిధ అలంకారాల వల్లనే సాధ్యం అవుతుంది. ఇలా ఎప్పటికప్పుడు 
పాత పద్ధతులకు భిన్నంగా చెప్పడం వల్లనే రచన వైవిధ్యంతో ఉండి నిలుస్తుంది. అయితే ఇవి 
సందర్భానుగుణంగా, సహజంగా ఉండాలేగానీ కృత్రిమంగా కాదు. ఆధునిక కాలంలో 
అలంకారమే భావచిత్రంగా రూపొందిందంటారు. * 


ఒక అందమైన కావ్యానికి శోభను కలిగిస్తాయి. అలంకారాలు రెండు రకాలుగా 
ఉంటాయి. అవి 1.శబ్దాలంకారాలు. 2. అర్భాలంకారాలు. మమ్మటుడు శబ్బపరివృత్తిని 
సహింపనిచో అవి శబ్దాలంకారాలని, సహిస్తే అవి అర్జాలంకారాలవుతాయని చెప్పాడు. ఈ 


అంతర్జ్వాలలో ఉన్న వివిధ అలంకారాలను పరిశీలిద్దాం. 


57. కాకర్ల వేంకటరామ నరసింహం, సాహిత్యదర్శనం, పుట: 72 
58. కాకర్ల వేంకటరామ నరసింహం, సాహిత్యదర్శనం, పుట: 72 
59. కాకర్ల వేంకటరామ నరసింహం, సాహిత్యదర్శనం, పుట: 78 
60. ఎస్‌.ఎస్‌.నళిని, సాహిత్య పదాల డిక్షనరీ, పుట:27 
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8.4.2 శబ్దాలంకారాలు: అర్థాన్ని కోరకుండా కేవలం శబ్దాన్ని మాత్రమే కోరేవి. 


8.42. 1.వృత్యనుప్రాసాలంకారము: ఒకటిగానీ అంతకంటే ఎక్కువ గానీ హల్లులు 
అనేకసార్లు ఆవృత్తి చెందితే అది వృత్యనుప్రాసాలంకారము. 


ఉదా: 1. కంఠంలో ఫిరంగులు కలవాళ్ళు 
కళ్ళల్లో తళతళ లాడే ఖడ్గాలు గలవాళ్ళు 
కౌగిళ్ళలో బాణాలు దాచుకున్నవాళ్ళు (అంతర్జాల, పుట 44) 
ఉదా: 2. మేడపై అంతస్తులో నిలబడ్డ పురాణ సుందరి 
రెండో అంతస్తులో నిలబడ్డ ప్రబంధ సుందరి 
మొదటి అంతస్తులో నిలబడ్డ కవితా సుందరి (అంతర్జాల, పుట 93) 


ఉదాహరణ ఒకటిలో “వాళ్ళు” అనే పదం, రెండులో “సుందరి” అనే పదం అవే 
హల్లులతో అనేకసార్లు ఆవృత్తం కావడం వలన అవి వృత్త్యనుప్రాసాలంకారాలయ్యాయి. 
“కలవాళ్ళు” అనే పదం లేక “సుందరి” అనే పదం అనేకమార్లు చెప్పడం యాదృచ్చికమో, 
ప్రయత్న పూర్వకమోగానీ, కవిత్వానికి మంచి వన్నె తెచ్చాయి. కవితలలో ఈ పదాలు 
ఒకదానికొకటి సంబంధం కలిగి చమత్మారాన్ని ఇచ్చాయి. 


8.4.2.2. యమకాలంకారం: రెండు లేక అంతకంటే ఎక్కువ అక్షరాలు ఉన్న పదాలు 
తిరిగి తిరిగి వాడుతూ అర్ధబేధం కలిగి ఉంటే అది యమకాలంకారం అవుతుంది. 
ఉదా: నువ్వు మాదేశానికి తెచ్చిన స్వాతంత్రాన్ని 

అతి స్వతంత్రంగా మా జేబుల్లో వేసుకుని (అంతర్జాల, బాపూ! మమ్మల్ని క్షమించు, 
పుట: 1029) 

ఇక్కడ “స్వాతంత్యం”, “స్వతంత్రం” అనే పదాలు అర్ధబేధంతో ప్రయోగింపబడ్డాయి. 
కాబట్టి ఇది యమకాలంకారము. మొదటి స్వాతంత్ర్యం అనేది దేశానికి స్వాతంత్ర్యం గురించి, 
రెతడ్‌ స్వతంత్రం, మనిషి స్వేచ్చగా స్వాతంత్రాన్ని దుర్వినియోగం చేయడం గురించి చెప్పబడింది 
ఛేకాను ప్రాసలో పదాల మధ్య ఎడం ఉండాలి. యమకంలో ఎడం ఉండవలసిన అవసరం 
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లేదు. ఇక్కడ డా. అద్దేపల్లి ప్రయోగించిన యమకం అనే అలంకారం అమిత అందాన్ని ఇచ్చింది. 


3.4.2.8. అంత్యానుప్రాసము: ప్రాస అంటే పాదంలోని రెండో అక్షరం. పాదం చివరి భాగం 
ఫ్ర అక్షరంతో లేక ఏ అక్షర సముదాయంతో ముగిసిందో, తర్వాతి పాదాలు కూడా అదే తీరులో 
అదే అక్షరాలతో ముగియడం అంత్యానుప్రాస అంటారు. 


ఉదా. 1. “నింగి మౌనపు నీల కాంతుల్లో 

కడలి అలల విజుపుల నిరాశా ఘోషల్లో 

కీచురాయి గొంతులోని జీవ వేదనల్లో 

నిద్ర వెనుక దాక్కున్న గుండె లోతుల్లో” (అంతర్జాల, నాలోని నేను, పుట: 120) 
ఉదా. 2. “తమ రక్త మాంసాలు 

తమ ఉద్యోగాలు 

తమ భార్యలు 

తమ జీవితాలు 

అన్నీ ఫలహారాలు” (అంతర్జాల, భయంకర వర్తమానం, పుట:43) 

ఉదా. 9. “నిశ్శబ్దంగా 

నిస్తబ్దంగా 

నిరామయంగా 


నిర్మలంగా” (అంతర్జాల, సంధ్యా సందేశం, పుట:72) 


పై ఉదాహరణలలో “ల్లో”, “గాలు”, “గా” అనే పదాలతో ఆ పాదాల చివరి అక్షరాలు 
ముగుస్తాయి. కనుక ఇవి అంత్యానుప్రాసతో శోభించే కవితా ఖండికలు. ఇవే గాక ఈ సంపుటిలో 
అసంఖ్యాకంగా అంత్యానుప్రాసలు మనకు కనిపిస్తాయి. ప్రాసానుగుణంగా, అంత్యానుప్రాసం 
ఉండే కవితలు వినసొంపుగా ఉంటాయి. చిన్న చిన్న పదాలతో భాషపై పట్టు ఉన్న కవులు 
మాత్రమే ఇలాంటి అనుప్రాసలను అందంగా పలికించగలరు. కేవలం ప్రాస కోసం పదాలను 
ఉపయోగించడం కాకుండా అంత్యానుప్రాసను అర్ధవంతంగా శక్తిమంతంగా ఉపయోగించడం 
కవి నేర్పరితనానికి ప్రతీక. 
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8.4.8. అర్జాలంకారాలు : అర్ధం ప్రధానమై శబ్దం అప్రధానమైతే వాటిని అర్భాలంకారాలు 


అంటారు. శబ్దాలంకారాలు వీనులకింపైన కెంపు లైతేఅర్థాలంకారాలు ఆలోచనామృతాలు. 


3.4.3.1.ఉపమాలంకారము: ఉపమానానికి ఉపమేయానికి సామ్య రూపమైన సౌందర్యాన్ని 
సహృదయ రంజకంగా చెప్పబడితే అది ఉపమాలంకారం అవుతుంది. ఇక్కడ వస్తువును 
దేనితో పోలుస్తున్నామో అది ఉపమానం. దేన్ని పోలుస్తున్నామో అది ఉపమేయం. ఉపమానానికి, 
ఉపమేయానికి మధ్యనున్న పోలిక సమానధర్మం. ఉపమానంతో ఉపమేయాన్ని పోల్చడానికి 
వాడే పదం ఉపమావాచకం అంటారు. 


ఉదా. 1. “ప్రపంచానికి న్యాయ నేత్రంలాంటి జగచ్చక్షువును 

ప్రతి సాయంత్రమూ పడమటి దిక్కున ప్రకృతి హత్యచేస్తూ ఉంటుంది” (అంతర్జాల, 
ఉగాది, పుట:రిరి) 

ఇందులో మనకు జగచ్చక్షువు అయిన సూర్యుడిని న్యాయనేత్రం తో పోల్చడంతో 
ఉపమాలంకారమయింది. ఇక్కడ జగచ్చక్షువు అనేది ఉపమానం. న్యాయనేత్రం ఉపమేయం. 
లాంటి అనేది ఉపమా వాచకమవుతుంది. సూర్యుడు ప్రత్యక్ష సాక్షి సర్వసమానత్వానికి కూడా 
ఆయన విశిష్ట ప్రతీక. పూరి గుడిసె మీద, రాజసౌథం మీద ఒకే విధంగా వెలుగు కిరణాలను 
ప్రసరింపజేస్తాడాయన. పేదవాడిలోనూ ధనికునిలోనూ కూడా ఒకే విధంగా చైతన్యాన్ని 
నింపుతాడు. విధినిర్వహణలో కూడా సూర్యుడే అందరికీ ఆదర్శం. ఉదయాస్తమయాలలో 
ఎప్పుడూ వేళలో అతిక్రమించడు. లోక సాక్షి జీవుల చావు పుట్టుకలకు, పోషణకు, 
కాలనియమానికి, ఆరోగ్యానికి, వికాసానికీ అన్నింటికీ మూలం సూర్యుడే. కనుక ఆ దినకరుడిని 
ప్రపంచానికి న్యాయ నేత్రం అంటున్నాడు కవి. అలాంటి సూర్యుడు ప్రతి సాయంత్రం పడమటి 
దిక్కున హత్యచేయబడుతున్నాడనడంలో (ప్రపంచంలో న్యాయం గొంతు నొక్కేసి అన్యాయం 
రాజ్యమేలుతూ ఉంది అన్న అర్ద్జాన్ని స్ఫురింపజేయడమే! 


3.4.3.2. రూపకాలంకారం: “విషయభేద తాద్రూప్య రంజనం విషయస్యయత్‌.” 
ఉపమేయమునకు, ఉపమానము తోటి అభేదాన్ని గాని, తాద్రూవ్యాన్ని గాని వర్ణించటం రూపకం” 
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అవుతుంది. మొదటిది అభేదరూపకం, రెండవది తాద్రూప్యరూపకం. అంటే ఉపమాన 
ఉపమేయాలకు అభేదం చెప్పబడితే అది రూపకాలంకారం. 


ఉదా. “మనస్సు - ఎగిరి ఎగిరి కలల ఆకాశమ్మీద రెక్కలు తెగి 
సమాజ సముద్రమధ్యపు బడబాగ్ని కీలల్లో పడిపోతూ 
రోమకూపాల్లో రగులుకొన్న అనంతజ్వాలలలో 
అతికాల దుర్వార ధూమగీతికలనాలాపిస్తున్నది.” (అంతర్జాల, దైవమా నిద్రలే, 
పుట:77) 
ఇక్కడ మనస్సు అనే వస్తువు ఎన్ని రకాలుగా చెప్పబడినదో గమనించాలి. సమాజం, 
బడబాగ్ని మొదలైన వాటిమధ్య అభేదం చెప్పబడింది కనుక రూపకాలంకారం. 


3.4.3.3. స్మృత్యలంకారం: ఉపమానోపమేయాల్లో ఒకదాన్ని చూస్తే మరొకటి గుర్తుకు 
రావడం. 


ఉదా. “ఓ మూడు రంగుల జెండా! 
ఎంత అమాయకంగా 
ఎంత నిర్లిప్తంగా 
ఎంత నిస్తేజంగా గాలిలో ఎగురుతున్నావు! 
ఒకనాడు 
నీ ఎట్టని రంగు 
ఒరిగిపోతున్న స్వాతంత్ర్య యోధుల 
గుండెలద్దిన నెత్తురు జీరలా కనిపించేది. 
ఈనాడది 
దేశ స్వాంతంత్రాన్ని వ్యాపారంగా చేసుకున్న రాక్షసులు 
నిరుపేదల గుండెలనుండి పీల్చి 
ఉమ్మేసిన నెత్తురు మరకలా ఉంది” (అంతర్జాల, రంగులు మార్చే జెండా, 
పుట:69) 
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డా. అడద్దేవల్లి వాడిన అలంకారానికి న్మృత్యలంకారం అనే పేరుకన్నా 
విరుద్ధస్మృత్యలంకారమని ఒక క్రొత్త నామకరణం చేయడం ఉచితంగా ఉంటుందేమో! అనిపిస్తుంది. 
ఎందుకంటే సృృత్యలంకారాలలో ఉపమానము లేక ఉపమేయము ఒకదాన్ని చూస్తే ఇంకోటి 
గుర్తుకు రావాలి. కానీ ఇక్కడ గతంలో ఒక స్మృతి ఉంటే ఈనాడు వర్తమానంలో దానికి పూర్తి 
వ్యతిరేక స్మృతి ఉండడం గమనించవచ్చు. మూడు రంగుల జెండాలో ఎల్జిని రంగు ఒకప్పుడు 
కవికి “ఒరిగిపోతున్న స్వాతంత్యయోధుల గుండెలద్దిన నెత్తురు జీరలా కనిపించింది. కానీ 
నేడు “దేశ స్వాంతంత్రాన్ని వ్యాపారంగా చేసుకున్న రాక్షసులు, నిరుపేదల గుండెలనుండి 
పీల్చి,  ఉమ్మేసిన నెత్తురు మరకలా” కనిపిస్తోంది. కనుక ఇది స్మృత్యలంకారం. 


3.4.3.4. సందేహాలంకారము: ఉపమానోపమేయాల్లో ఉన్న సమాన ధర్మం చేత అదియా? 
లేక ఇదియా? అనే సందేహం కలిగినటైతే దానిని సందేహాలంకారము అంటారు. 


ఉదా: అధర్మం ధర్మంలాగా కనిపించడానికి 
స్వార్థం నిన్స్వార్ధపు అలంకారంతో అందాన్ని చిందించడానికి 
తాను తనుకాని వానిగా లోకాన్ని మోసగించడానికి 
లోకాన్నంతా తానొక్కడూ నోరు తెజిచి (మింగడానికి 
ప్రతి ఒక్కడూ సంచరించే సమరతలమే 
ఆధునిక సంస్కృతి మహారంగం. (అంతర్జాల, ఈ లోకం, పుట 64) 


అధర్మం ధర్మంలా కనిపించడం, స్వార్థం నిస్స్వార్థంలా అగుపించడం, తాను తనుకాని 
వానిగా అగుపించడం ఆధునిక సంస్కృతి మహారంగం అనే సమాన ధర్మంచేత సందేహం 
కలిగిస్తున్నది కనుక ఇది సందేహాలంకారం. 


3.4.3.5. క్రమాలంకారం: ఒకదాని తర్వాత ఒకటి వరుసగా సమాన సంఖ్యకాలయ్యే వాటియొక్క 
సముదాయం క్రమాలంకారం. 


ఉదా: “ఈ దేశంలో 
నీతి, నిజాయితీ 
విద్యా, వివేకం 
సభ్యతా, సంస్కారం 
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అన్నిటినీ తగులబెట్టి మసిచేసి” (అంతర్జాల, ఈ దేశంలో విప్లవం వస్తుందా?” 
పుట 138) 


ఇందులో నీతి-నిజాయితీ, విద్యా-వివేకం, సభ్యత -సంస్మారం అనే భావాలు 
వస్తున్నాయి కాబట్టీ ఇది క్రమాలంకారం. దీన్నే యధాసంఖ్యాలంకారం అని కూడా అంటారు. 


3.4.3.6. స్వభావోక్తి అలంకారం: జాతి గుణ క్రియాదులచేత దాని స్వభావాన్ని వర్ణించినటైతే 
అది స్వభావోక్తి అలంకారం అవుతుంది. దీనినే జాత్యలంకారం అని కూడా అంటారు. 


ఉదా; “కంఠంలో ఫిరంగులు కలవాళ్ళు 
కళ్ళలో తళతళ లాడే ఖడ్గాలు కలవాళ్ళు 
నవ్వుల్లో ఈటెలూ, కౌగిళ్ళలో బాణాలు దాచుకున్నవాళ్ళు” (అంతర్జాల, 
భయంకర వర్తమానం, పుట 44) 


ఈ కవితలో స్వార్థపూరితమైన వడ్డీ వ్యాపారుల స్వరూప స్వభావాలను బట్టబయలు 

చేస్తున్నాడు కవి వ్యంగ్యంగా. వడ్డీ వ్యాపారుల జాతి లక్షణాలను మనకు కళ్ళకు కట్టినట్టు 

సమా! GG ఆబ్‌ అ © 
వర్ణించడం స్వభావోక్తి అలంకారం. 


3.5 అన్యదేశ పదాలు: 


ఏ భాషలో నైనా పదాలు దేశాలు (Indigenous) అన్యదేశ్యాలు (Foreign) అని 
రెండు విధాలుగా ఉంటాయన్న విషయం మనకు తెలిసినదే. మూల భాషనుండి ఉత్పన్నమైనవి 
దేశ్యాలైతే, మిగతావి ఇతర భాషలనుండి తీసుకున్నవి. తెలుగువారు ఐరోపాఖండ వాసులవలె 
నాగరికులు. వారిభాష చాలమట్టుకు ఇటలీదేశపు భాషను పోలి ఉంటుంది". వీనులవిందుగా 
ఉండబట్టి తెనుగును “ఇటాలియన్‌ ఆఫ్‌ ది ఈస్ట్‌” అన్నారు. తెలుగు భాష అభివృద్ధి అవుతున్నకొద్ది 
తనకు దగ్గరగా వచ్చే చాలా శబ్దజాలాన్ని ఆయా ప్రాచీన కావ్యభాషల నుంచి గ్రహించింది, 
కాబట్టి, “ఇంగ్లీష్‌ ఆఫ్‌ ది ఈస్ట్‌” అనవచ్చు. దేశభాషల్లో సంస్కృతం (ప్రవేశించిన తరువాత 
సంస్కృతం వ్యావహారిక భాషగా రాలేదు. హిందీ తప్పిస్తే సరళ సంస్కృతానికి, సులభ 


ఈ. ACGrenvrer of Telugu Larguage (1857) , CP Brown, ౨65. 


111 


సంస్కృతానికి తెనుగుభాష ఒక ఉదాహరణ*. విదేశ వస్తువులను బహిష్మరించినట్లు అన్యదేశ్య 
పదాలను బహిష్మరించలేం. భారతీయ భాషలన్నిటిలోను అన్యదేశ భాషా పదాలను తెలుగు 
(గ్రహించినంత సులభంగా ఏ భాష కూడా స్వీకరించలేదేమో! కాబట్టి ఎన్నటికైనా విజానశాస్తం, 
వైద్యం, ఇంజినీరింగ్‌ మొదలయిన వాటి బోధనలో హిందీకి తెలుగు ప్రతిస్పర్థి కాగలదు. *ో 
అనాదిగా మన తెలుగు మీద అన్య భాషల ప్రభావం ఉంది. సంస్కృతం ఏ భాషకైనా మూలం 
అనే విషయం పక్కన పెడితే, ఆ భాష ప్రభావం తెలుగుపై కొంచెం ఎక్కువగానే ఉందని 
చెప్పవచ్చు. అదికాక, ప్రాకృతం, సంస్కృత-ప్రాక లతాల కలయికతో పుట్టిన పదాలు, ఇక 
పోర్చుగీస్‌, డచ్‌, ఉరూ, అరబిక్‌, పర్షియన్‌, హిందీ ప్రభావం చూపితే, ఇంగ్లీషు భాష అత్యంత 
ప్రభావం చూపింది. అనుకరణ వల్ల కావచ్చు, చమత్మారం కోసం కావచ్చు, ఉచ్చరణా 
సౌకర్యం కోసం కావచ్చు, వ్యావహారిక అనుకూలత, సర్దుబాటు వల్ల కావచ్చు, అన్యభాషా 
పదాలు తెలుగు పదాల్లాగే మన భాషలో చెలామణి అయిపోతున్నాయి. కిటికీ, కుర్చీ, 
స్టూలు, ఫ్యాన్‌, దర్వాజా, వరండా, రేడియో, టేప్‌రికార్డర్‌, అంకుల్‌, ఆంటీ, (ఫైండ్‌, దోస్తు, 
కారు, క్యాబ్‌, జల్టీ ఇలా చెప్పుకుంటూ పోతే సగం భాష మనది కాని మన భాష, స్పీడ్‌ 
పెరుగుతున్నట్లే భాషలో మార్చు కూడా అతి వేగంగా పెరుగుతోంది. కొన్నిసార్లు రాయడానికి 
వీలుగా భాషని మార్చేస్తాం. కొన్నిసార్లు పలకడానికి అనువుగా భాషని కుదించేస్తాం. ఈ 
పదాలు చూడండి: ముఖము ఇది మొగము, మొగం నుంచి నేటి మొహంగా మారింది. 
అలాగే, తేనియ-తేనే, చిలుక-చిల్క కొలది-కొద్ది, చలిది-చద్ది, తరుగు-తగ్గు, వంగకాయ- 
వంకాయ, రాతిచిప్ప-రాచిప్ప, ఫలకము- పలక, పీఠము-పీట. ఈ సర్దుబాటు కేవలం 
ఒక్కభాషకి పరిమితం కాదు. ఇవి చూడండి: కాగజ-కాగితం, కరాం- ఖరారు, జప్త్‌-జప్పు, 
ఖబర్‌ -కబురు, ఖండియా-కండువా, పహ హుషార్‌-పారా హుషార్‌, దుకాన్‌-దుకాణం, 
జమీన్‌ దార్‌-జమీందారు, రైల్‌-రైలు, టికెట్‌-టికెట్టు, కాలేజ్‌-కాలేజీ, స్విచ్‌-స్విచ్చు, క్షబ్‌- 
క్లబ్బు. అకార, ఉకార, ఇకారాలను అనువుగా కలుపుకొని, ప్రతి భాషను మనదిగా చేసుకోవడం 


మన తెలుగు భాషకు మాత్రమే చెల్లిందేమో! 


ఈ. YueamdBurell [968] , london 1886 Fditian.Paces 280, 281, 2naEn. 
P.369. 
@. NMedras NMenal of Administration, 180025. Vol III. 1893. 


112 


“త్రాసు” దేశ్యపదం కాదు “తరాజూ” అనే పర్షియన్‌ పదానికి తద్భవం. ఇది తెలుగు 
సాహిత్యంలో కనిపించే మొట్టమొదటి అన్యదేశ్యం. బహుశా తిక్కన రోజుల్లో తెలుగులో వాడుతున్న 
పదం కావచ్చు. మహమ్మదీయుల కాలంలో అధికార భాష పర్షియన్‌, అందుకే మహాభారతంలో 
ఈ పదం చోటుజేసుకున్నది. 


శీనాథుడి కాలం నుంచి అన్యదేశ్యాలు విరివిగా తెలుగు కావ్యాల్లో గూడా ప్రవేశించాయి. 
అయితే, ప్రాచీన కవిత్వంలో అక్కడక్కడా మనకు దర్శనమిచ్చిన అన్యదేశ్యాలు నేడు వచన 
కవిత్వంపై అత్యంత ప్రభావాన్ని చూపాయి. డా. అద్దేపల్లి కవిత్వంలోను అన్యదేశ్యాలు అక్కడక్కడా 
ఉన్నాయి. ఇతర కవులతో పోలిస్తే డా. అద్దేపల్లి కవిత్వంలో చాలా తక్కువగా ఉన్నాయని 
చెప్పవచ్చు... వాటిని గమనిద్దాం. 
3.5.1 ఆంగ్ల పదాలు: తెలుగు భాషపై అన్యదేశ్యాల ప్రభావం ఎక్కువగా ఉన్న భాష ఆంగ్లం. 
చాలా ఆంగ్ల పదాలు తెలుగు పదాలేమో అన్నంత సహజంగా మన భాషలో ఇమిడిపోయాయి. 


అంతర్జ్వాలలో ఉన్న ఆంగ్ల పదాలను గమనిద్దాం. 


1) ఎయిర్‌ కండిషన్‌: 
“ఎయిర్‌ కండిషన్‌ మేడల పునాదుల్లో 
స్వేద (ప్రవాహాలు 
బంగారు గుమ్మాల మీద కుంకుమ బొట్లలో 
నెత్తురు జీరలు” (అంతర్జ్వాల-పుట 41) 
ఇక్కడ ఎయిర్‌ కండిషన్‌ అనే పదానికి మనం ఎ.సి. అనే సంకేతాక్షరాలను వాడుతూ 


ఉంటాము. కానీ ఎవ్వరూ “గాలి నియంత్రణ యంత్ర” మనో మరొకటనో అనడం చాలా 
అరుదు. అందుకనే కవి సహజత్వం కోసం ఆంగ్ల పదాన్ని యధాతధంగా వాడేశారు. 


అలాగే “పెట్రోలు” (భయంకర వర్తమానం-పుట. 44), “స్వార్థపు కీ” (భయంకర 
వర్తమానం - పుట. 44) ఫ్యాను (భయంకర భవిష్యత్తు - పుట. 46), “ఆటోమేషన్‌” (దేశనాశన 
దేవత ప్రతిజ్ఞ పుట. 61), “సిగిరెట్టు” సిగరెట్టుకు వాడుక మాట (ఈ లోకం పుట. 64), “ రైలు 
చక్రం” (నాగుండెల్లో త్రిశూలం పుట68), “రోద్దు”=రోడ్‌ కు రూపాంతరం (సంధ్యాసందేశం 
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పుట. 72), “రైలింజను” రైలు మరియూ ఇంజను కలిపి వాడే పదం (దైవమా నిద్రలే పుట 
77), “బ్రాందీ” బ్రాండీకి రూపాంతరం (దీపావళి కాదు తిమిరావళి పుట 81), “గామరు” 
(కందుకూరికి బాష్పాంజలి పుట. 94), “మాస్క్‌” (దేవుడూ వెళ్ళిపో పుట 131), “డైనమైట్లు” 
(దేవుడూ వెళ్ళిపో పుట 132) ఇత్యాదులు కూడా ఉన్నాయి. 


8.5.2 సంస్కృత పదాలు: పూర్వకాలం నుండి తెలుగు సంస్కృత జన్యం అన్న అభిప్రాయం 
ప్రజల్లో బలంగా ఉంది. ఇందుకు ఉదాహరణగా “తల్లి సంస్క తంబు యెల్ల భాషలకు” అన్న 
కేతన పద్యాన్ని, “జనని సంస్కృతంబు సర్వభాషలకు” అన్న క్రీడాభిరామ పద్యాన్ని చూపిస్తారు. 
కానీ నిశితంగా చూస్తే నన్నయ్య కాలం నుండి కూడా తెలుగు సంస్క లక్‌ భాషల మధ్య 
అంతరం కవులకు స్పష్టంగా తెలుసునని మనకు తెలుస్తుంది. పూర్వం తెలుగు సంస్కృత 
భవమే అన్న నమ్మకం చాలా బలంగా ఉందేది. ఈ నమ్మకాలకు ప్రతికూలంగా తెలుగుకు 
సంస్కృత (ప్రాక తాలతో జన్య జనక సంబంధం లేదని మొదటిసారి చెప్పిన ఘనత FranCIis 
White ౨115 (1816) కు దక్కుతుంది. తరువాత ఎల్లిస్‌ పరిశోధనను కొనసాగించిన అలగ్జాండర్‌ 
కారల్‌ “It has been gererally asserted, and indeed believed, that the 
౧6౦౦౦౦౦ has its origin in tre largege of the vedans ..... My inquiries 
have led to 6౦౦969 caxlusia!..... Teloogo Lams with Sanskrit words 
= nevertreless, tkere is reas to lelieve that tke origin cf tke two lan- 
guages is altogether different” అన్నారు. సంస్కృతంలో ఉన్న ప్రతిపదమూ కించిత్‌ 
స్వరభేదంతో తెలుగులో కూడా వాడుకోవడానికి అర్హమైనదే. ఆ రకంగా నాలుగింట ఓ వంతు 
సంస్కృత పదజాలం తెలుగులోకి వచ్చిచేరిపోయింది. మన ఆధునిక తెలుగు భాషాసారస్వతాల 
నేపథ్యం (గ్రాంథిక భాషా సారస్వతాలు. అవి హెచ్చుపాలు సంస్కృత శబ్బసమాసభూయిష్టాలు. 
కనుక మన గుటించి మనం తెలుసుకోవాలన్నా కాస్తో కూస్తో సంసృృతపరిచయం తప్పనిసరి. 
అలా సంస్కృత ప్రభావం తెలుగుపై విడదీయరాని సంబంధమయి నిల్చింది. డా. అద్దేపల్లి 
అంతర్జ్వాలలోని కొన్ని సంస్కృత పదాలను చూద్దాం. 


1.భవిష్యత్‌ (భయంకర భవిష్యత్తు పుట. 46), 2.సమిష్టి (పురోగామి పుట. 48), 


3. స్వేదజలం (అన్వేషణ పుట. 52), 4. నైమిత్తిక (భయంకర భవిష్యత్తు పుట. 46), 5.జగదుద్దారక 
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(పురోగామి పుట. 48), 6.క్షణిక (కవితాజ్వాల పుట. 50), 7.రేఖ (కవితాజ్వాలపుట. 51), 
రి. జఘనము (కవితాజ్వాల పుట. 51), 9. స్మృతులు (నటరాజు నర్తించని సంధ్య. పుటర్‌ర్‌) 
10.ఘోష (చీకటి నీడలు. పుట 59), 11.స్పర్శ (దేశనాశన దేవత పుట. 61), 12.జగళ్తు 
(సర్వాంతర్యామి పుట. 63), 18. గర్జించిన (వివేకానందుడు రక్షింపబడుగాక పుట91), 
14. సాహిత్యం (శ్రీశ్రీకి విప్త్లవాభివందన పుట. 93) 15. అగ్నిగోళము (ఓ! ఆర్మ్‌స్థాంగ్‌ పుట. 109) 
16.ఇంద్రధనుస్సు (సంధ్యాజ్వాల పుట. 115). ఇలా ఎన్నో పదాలు మనకు గోచరిస్తాయి. 


8.5.8 ఆంగ్రేతర పదాలు: తెలుగు ప్రజల మాటల్లో ఎన్నో సంస్కృత, ఆంగ్ల, ఉర్హూ, పార్షీ 
భాషల పదాలు దర్శనమిస్తుంటాయి. ఈ అన్య దేశ్య పదాలను తెలుగు తనలో దాదాపు 
పూర్తిగా కలుపుకొని సుసంపన్నమయ్యింది. పరభాషా దురభిమానము, మొండితనములేని 
సరళమైన భాష తెలుగు. తెలుగువారి కున్నంత పరభాషా సహనం, ఈ దేశంలో మరెవరికీ 
లేదంటే అతిశయోక్తి కాదేమో! ఈ సహనం వలనే అనేక పరభాషా పదాలు తెలుగులోకివచ్చి 
స్థిరపడి దాని స్వంతమే అన్నట్లయిపోయాయి. తెలుగులో దొర్లే ఉర్జూ పదాలని మనం 
గుర్తించగలిగే స్థితిలో కూడా మనం ఉండం. మనకు తెలియదు. గత 700 సంవత్సరాలుగా 
ఉర్జూపదాలు తెలుగులో విటివిగా వాడబడుతున్నాయి. (శ్రీనాథుడు కూడా ఉర్జూపదజాలాన్ని 
(ప్రయోగించాడు. శ్రీకృష్ణదేవరాయలకు తెలిసిన భాషల్లో ఉర్దూ ఒకటని చరిత్రల ద్వారా 
తెలియవస్తున్నది. ఉర్గూపదాల ప్రత్యేకత ఏమంటే అవి ఉన్నతెలుగుపదాల్ని చంపేసి పాదుకున్నవి 
కావు. తెలుగులో లేని వ్యక్తీకరణల్నే అవి అందించాయి. ఆ విధంగా అవి కొన్ని అభివ్యక్తి- 
శూన్యాల్ని సముచితంగా భర్తీ చేశాయని భావించవచ్చు. డా. అద్దేపల్లి అంతర్జ్వాలలో ఉన్న ఉ 
ర్జూ పదాలను చూద్దాం. 


1.జేబు (భయంకర వర్తమానం పుట. 43), 2.ఖరీదు (బాహూ! మమ్మల్ని క్షమించు పుట. 102), 
3.సీసా, 4.నిషా (ఈ దేశంలో విప్లవం వస్తుందా పుట. 187), 5.గోరీ (మేకుల్ని విదిలించు 
పుట. 140). 


3.5.4 మాండలిక పదాలు: మండలం అంటే ప్రాంతం. ఒక ప్రాంతంలో ఎక్కువమంది 
మాట్లాడే భాషని మాండలిక భాష అంటారు. ప్రతి భాషకి మాండలిక భాష ఉంటుంది. అలాగే 
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తెలుగు భాషలో భాషాభేదాలున్నాయి. మాండలిక భాష అనేది ప్రత్యేకమైన భాష కాదు. ఇది 
ప్రధాన భాషలో ఒక అంతర్గత భాషగా ఉంటుంది. ఏ ప్రాంతనికి చెందిన భాషా భేదమైనా 
తెలుగు భాషలో భాగంగానే ఉంటుంది. మాండలిక భాషని న్యూన ప్రామాణికం ($1bstan- 
dard forms) గా చూస్తారు. అంటే ప్రధాన భాషకన్న తక్కువగా - చిన్నచూపు ఉంటుంది. 
మాండలిక భాష వ్యవహార (ప్రధానమైంది. కొందరు మాండలిక భాషలో రచనలు చేసినా ఆ 
ప్రక్రియలకు సార్వజనీనంగా ఉండే అవకాశం తక్కువగా ఉంటుంది. రచన మొత్తం మూసకట్టుగా 
ఒకే మాండలికంగా సాగితే, ఆ యా మాండలిక ప్రజలు మాత్రమే చద్వివి ఆనందించే అవకాశం 
ఎక్కువ. మిగతా ప్రాంతాల వారికి అవి అర్థం కావు. డా. అద్దేపల్లి జన్మించినది కృష్ణా జిల్లా, ఉ 
ద్యోగ రీత్యా కృష్ణా, గోదావరి జిల్లాలలో ఉండడం వలన మాండలిక పదాలను వాడక మంచి 
మేలిముత్యాల్లాంటి తెలుగు పదాలనే వాడాడు. అయినా అక్కడక్కడా కొన్ని మాండలిక పదాలు 
మనకు గోచరిస్తాయి. 


1.బయలుదేరతై, పొదుగుతై, (మనిషి సమాజం, పుట.36). 2.జీర (అంతర్జాల 
పుట. 41), 3.మరుగు (భయంకర వర్తమానం పుట. 43), 4. దిమ్మెక్కి (భయంకర వర్తమానం 
పుట. 44), 5.మూలమట్టు (కవితాజ్వాల పుట. 50), 6. పలవించు (వైక లతం) (ఈలోకం 
పుట. 65), 7.కబికు కత్తి (నాగుండెలో త్రిశూలం), 8. బీట్లిచ్చిన (సంధ్యా సందేశం పుట. 71), 
9.నెజియ (భగవాన్‌! ఒక్కసారి వెనక్కి తిరుగు పుట. 783), 10. చోద్యం (ఉగాదితో ముఖాముఖీ 
పుట. 84) 


8.5.5 జాతీయాలు :1. సమాజంలో తోదేళ్ళు (కవితాజ్వాల పుట. 50), 2. ప్రపంచ రంగస్థలం 
(నటరాజు నర్తించని సంధ్య పుట. 56), 3. ముసుగేసుకుని మూలుగడం (బీకటినీడ పుట. 59), 
4. ఒద్దులు కోయడం (నాగుండెలో త్రిశూలం పుట. 66), 5. ఎందుకొచ్చిన కర్మ (రంగులు 
మార్చే జెండా పుట. 70), 6. కళ్ళల్లో దుమ్ముకొట్టు (భగవాన్‌ ఒక్కసారి వెనక్కు తిరుగు పుట. 73), 
7.కత్తుల్ని పదునుపెట్టు (ఉగాదితో ముఖాముఖీ పుట. 82), 8.పంచమస్వరం (ఉగాదితో 
ముఖాముఖీ పుట. 85), 9.కళ్ళాలు సవరించు (మేలుకునే ఉగాది పుట. 89), 10.హుళక్కి 
(బాపూ! మమ్మల్ని క్షమించు పుట. 102), 11.రెండు నాల్మల మానవుడు (భయపడుతున్నాను 
పుట. 113), 12. గానుగెద్దు (సంధ్యాజ్వాల పుట. 117), 13.జడలు విచ్చుకొని నాట్యం(నాలోని 
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నేను పుట. 119), 14.నాలుగు స్తంభాలాట (జీవజ్వాల పుట. 121), 15. గీత దాటు (కారునల్లని 
మబ్బు కమ్ముకొస్తోంది పుట. 128), 16.వడ్డించిన విస్తరి (ఈదేశంలో విప్లవం వస్తుందా 
పుట. 137). 17.చీకటికోణం (నా మానవులారా రండి పుట. 142) 


3.6 ధ్వన్యనుకరణ, శైశవ పదాలు: 


భాషాసంబంధ విషయంగా పదజాలాలను పోల్చిచూసేటప్పుడు, భాషావేత్తలు 
ధ్వన్యనుకరణ పదాలను, శైశవ పదాలను ప్రాథమిక పదజాలంగా పరిగణించకుండా 
జా(గత్తపడతారు. ధ్వన్యనుకరణ పదాలు (ప్రపంచంలోని చాలా భాషలలో ఒకే రకంగా 
వినిపిస్తాయి. కోడి కూత తెలుగులో కొక్కొరక్కో అయితే, జపనీస్‌ భాషలో కొక్కెకొక్కో ఇంగ్లీష్‌ 
భాషలో కొక్క-డూడుల్‌-డు. ఈ పదాల ఆధారంగా తెలుగు, జపనీస్‌, ఇంగ్లీష్‌ భాషల మధ్య 
ఏదో సంబంధం ఉందనడం సమంజసం కాదు. కానీ ఆ పక్షి జంతువు లేదా ప్రకృతి వల్ల 
వినబడే పదాలు అన్నిభాషల్లోను అంతో ఇంతో సహసంబంధం కలిగి ఉంటాయని మాత్రం 
కచ్చితంగా చెప్పవచ్చు. డా. అద్దేపల్లి వాడిన కొన్ని ధ్వన్యనుకరణ పదాలను చూద్దాం. 


3.6.1 ధ్వన్యనుకరణ పదాలు: “ప్రపంచ దేశాలన్నీ భారతీయుని చుట్టూ నిలిచివాడి నీతినీ, 
వాడి జాతినీ వేలుపెట్టి చూపించి “కహ కహ కహ కహా” వికట్టాట్టహాసం చేసే దారుణ 
సన్నివేశం అది” (అంతర్జాల ఆ దివ్యశక్తి పుట. 9/7) 

ఇందులో ఉన్న “కహ కహ కహ కహా” అనే ధ్వన్యనుకరణ పదాలు గమనిస్తే అవి 
వికటాట్టహాసానికి సంకేతాలని అనుకరణ అని స్పష్టమౌతున్నది. ఇవి ఆమేడిత క్రియా విశేషణ 
రూపాలు. ఇవి భాషలో జరిగే అర్ధ పరిణామంలో ప్రధానంగా కనిపిస్తూ, భాషకు సౌందర్యాన్ని 
చేకూరుస్తాయి. పాఠకుడు చదువుతున్నప్పుడు, శ్రోత వింటున్నప్పుడు ఒక రకమైన అనుభూతికి 
లోనవడం ఉంటుంది. 


అలాగే 1.గిర గిరా, గిర గిరా (జీవజ్వాల పుట 121), 2. తళ తళ లాడే ఖడ్గాలు 
(భయంకర వర్తమానం పుట. 44), వంటి మరికొన్ని ధ్వన్యనుకరణ పదాలను చూడవచ్చు. 
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3.7 విరామ చిహ్నాలు: 


మనము మాట్లాదేటప్పుడు, చదివేటప్పుడు చక్కగా అర్ధం కావడానికి వాక్యాల 
అంతంలోవిరామాన్ని పాటించడం అవసరమే. విరామ చిహ్నాలని వాదే సంప్రదాయం మనకి 
ఇంగ్లీషు నుండి వచ్చింది. సులభంగా అన్వయించుకోడానికి వాక్యాల్లో వాక్యాంశాలలో విరామాన్ని 
పాటిస్తే అన్వయ క్లిష్టత ఉండదు. లేకుంటే విషయం అర్ధరహితం అవుతుంది. విరామ 
చిహ్నాలు, శైలిలో ఒక ప్రత్యేక భాగం అనే విషయం గుర్తుంచుకోవాలి. ఎక్కడ కామా, ఫుల్నాప్‌, 
సెమీకోలన్‌, వరసగా చుక్కలు అవసరమో రచయిత ప్రత్యేక శ్రద్ధతో వినియోగించాలి. విరామ 
చిహ్నాలలో తప్పుదారి ఏర్పడితే రచనా గమనం, పరమార్థం మారిపోతాయి, చెదిరిపోతాయి. 


1. బిందువు (F111 5600) : దీని సూచిక () 

2. వాక్యాంశ బిందువు (CంMM&) : దీని సూచిక () 

8. అర్థ బిందువు (SEMI 6౦1౦0) : దీని సూచిక (;) 

4. న్యూన బిందువు (౮0101) : దీని సూచిక (:) 

5. అనుకరణ చిహ్నాలు (Quotation Mark) : దీని సూచిక గ %. 

6. ప్రశ్నార్థకము (Question Mark) : దీని సూచిక (?) 

7. ఆశ్చర్యార్థకము (Exclamatory Mark): దీని సూచిక (1) 

8. పొడవు గీత (EM Dash): వాక్యంలో. దీని సూచిక (-) 

9. కుండలీకరణము (Bracket): భాషా పదాల వివరణ నిచ్చుటకు, ఇతర నామాలు 
తెలుపుటకు, వివరణ నిచ్చుటకు కుండలీకరణములను ఉపయోగిస్తారు. దీని సూచిక 
(()) 

10. మూడు చుక్కలు (Therefore): దీని సూచిక (...). 
డా. అద్దేపల్లి కవితలలోని విరామ చిహ్నాలను, వాటిని వాడడానికి గల ప్రాముఖ్యతను 
చూద్దాం. 


8.7.1 బిందువు: వాక్యం పూర్తయినప్పుడు, పూర్తి అయినట్లుగా సూచించడానికి బిందువు 
పెడతారు. 
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“ఈనాడు మానవుని చైతన్య పరిణామానికి గ్రహణం పట్టింది 
సమాజ సమస్థితికి అంధకారం ఉరితాళ్ళు పేనుతోంది.”(మనిషి-సమాజం పుట. 36) 


బిందువు పెట్టినప్పటికీ ఆ వాక్యంతో ముడివడి యున్న భావం తర్వాతి వాక్యాలలో 
ప్రతిబింబించే అవకాశం ఉంది. పై కవితలో వాక్యం పూర్తయింది. ఆ కవిత భావం మాత్రం 
తర్వాతి వాక్యాలతో అనుబంధం కలిగి ఉండవచ్చు. కేవలం ఆ వాక్యానికి సంబంధించిన 
భావం మాత్రమే పూర్తయి ఉండవచ్చు. 


8.7.2 వాక్యాంశ బిందువు: చెప్పవలసిన అంశం ముగియనప్పుడు, అసమాపక క్రియలను 
వాడి వాక్యం వ్రాస్తున్నప్పుడు “వాక్యాంశ బిందువు” లేదా “కామా” ఉపయోగిస్తాము. 

“కాల మార్చును కాళ్ళకు పాదుకలుగా ధరించి, 

క్రీస్తు బుద్దుల కన్నీటి బొట్లలో హృదయాన్ని తడుపుకొని, 

ముప్పై కోట్ల భారతీయుల ఆత్మశక్తిని కళ్ళవెనుకకు దాచుకొని, 

(ప్రపంచమంతా ఆత్మలోతుల్లో పదేసుకున్న ఆదర్శాల్ని చుట్టుకుని 

హిందూ దేశాన ఆవిర్భవించిందొక దివ్య శక్తి!” (దివ్యశక్తి పుట,96) 

పైన కవి దివ్యశక్తి ఒకటి ఆవిర్భవించడానికి ముందు జరిగిన సన్నివేశాలను వివరిస్తూ 
వాక్యాంశ బిందువులతో హృద్యంగమంగా వివరించాడు. చదివేటప్పుడు అక్కడ ఒక సెకను 
ఆగి చదివితే దానిలోని గొప్పదనం మనకు గోచరమౌతుంది. 


8.7.83 అర్థ బిందువు: ఒక పెద్ద వాక్యములో భాగంగా ఉండే చిన్న వాక్యాల చివర అర్థ 
బిందువు వస్తుంది. 

“కనాడు నీ ఎట్టని రంగు 

ఒరిగిపోతున్న స్వాతం(త యోధుల 

గుండెలద్దిన నెత్తురు జీరలా కనిపించేది ; 

ఈనాడది. 

దేశ స్వాతంత్రాన్ని వ్యాపారంగా చేసుకున్న రాక్షసులు 
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నిరుపేదల గుండెలనుండి పీల్చి 
ఉమ్మేసిన నెత్తురు మరకలా ఉన్నది. (రంగులు మార్చే జండా పుట69) 


ఇక్కడ జండాలో ఉన్న ఎర్రని వర్ణంలో ఒకప్పటి సంకేతానికి ఇప్పటి సంకేతనికి 
బేధం చెప్తున్నాడు కవి. యెర్రని రంగు గురించి చెప్పడం అయ్యాక ఈ అర్ధ బిందువు పెట్టడం 
ద్వారా తర్వాతి అంశమైన శ్వేతవర్గం గురించి చెప్పబోతున్నాడని అర్థం. 


8.7.4 న్యూన బిందువు: వాక్యాలలో వరుసగా కొన్ని పదాల పట్టిక ఇచ్చుటకు ముందు న్యూన 
బిందువు ఉపయోగిస్తారు. 


“అసహాయుని ముఖం నిండా సహస్ర బిందువులై ఆక్రమించి : 

అనంత స్వేద జలవాహినిని 

నా గుండె ఒడ్డులు కోస్తూ ప్రవహిస్తూ పోతున్నది....” (నా గుండెలో త్రిశూలం పుట. 
66) 


పై కవితలో అనంత స్వేద జలవాహిని ఎలా అతన్ని కలవరపరచినదీ, గుండెను 
కోసిందీ అనే విషయాలకు ముందు వాక్యంలో సహస్రబిందువులు ఆక్రమించిన తీరును న్యూన 
బీందువు ద్వారా చెప్తున్నాడు కవి. 


8.7.5 అనుకరణ చిహ్నాలు: ఒకరు అన్న మాట ఇంకొకరు చెప్పుచున్నప్పుడు, వేరే ఏదో ఒక 
(గంథం నుండి తీసిన వాక్యాలు చెప్పునప్పుడు అనుకరణ చిహ్నాలు వాడతాము. అంతే కాకుండా 
కవి తాను చెప్పదలుచుకున్న విషయాన్ని అదే కవితలోని కాని, అదే వాక్యం, పేరాలో కాని 
చెప్పినప్పుడు ఈ కోటేషన్‌ మార్కులను పెట్టడం కూడా ఉంటుంది. 


“సమాజంలో కొన్ని తోడేళ్ళు 
డబ్బు పెట్టి పెద్దమనుషులనే బీరుదు కొనుక్సుని 
దాన్ని గుండెమీద వేళ్ళాదేసుకుని తొమ్మువిడిచి నడుస్తూ 
తమ సహాయమర్థించి చెయ్యిజాచిన 
అసహాయలైన నిరుపేద కన్యకల - చర్మాన్ని రక్కి శీలాన్ని పీల్చి 
పిప్పిని బజార్లో ఉమ్మేసి 
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“చెడిపోయిం”దనే పేరుపెట్టి 
నలుగురికీ చూపించి నవ్విస్తుంటే” (కవితాజ్వాల పుట. 50) 


పై వాక్యాలు గమనిస్తే సమాజంలో “చెడిపోయిన” ప్రీ యొక్క నిజస్థితిని మన కళ్ళకు 
కడుతున్నాడు కవి. వాస్తవానికి సహాయం కోసం వచ్చిన కన్యను ఆమె అవసరం ఆసరాగా 
తీసుకుని వంచించి, శీలం అపహరించి తనే “చెడిపోయిందనే” ముద్రవేస్తున్న భయంకర 
సంస్కృతిని బట్టబయలు చేస్తున్నాడు. ఇక్కడ చెడిపోవడం అనే విషయాని కొటేషన్‌ మార్కు 
ద్వారా మనకు బహిర్గతం చేస్తున్నాడు కవి. 
3.7.6 ప్రశ్నార్థకము: ఏదైనా విషయాన్ని గూర్చి ఎదుటి వారికి అడిగేటప్పుడు ఆ వాక్యం చివర 
ప్రశ్నార్థకం ఉపయోగిస్తారు. 

“ఇంకా ఎక్కడి గాంధీ మిత్రమా ? 

ఇరవై ఏళ్ళ క్రితం ఒక రాక్షసుడాయన భౌతిక శరీరాన్ని హత్య చేశాడు, 

తర్వాత క్రమక్రమంగా ప్రతిహ ఎ్రదయంలోనూ 

ఆయన ఆత్మను మనమంతా హత్య చేశాం 

గాద్సేని మనమంతా కలిసి తిడుతున్నాం, 

మనలోని గాద్సేని కనిపెట్టలేకున్నాం” (ఇంకా ఎక్కడి గాంధీ? పుట 100) 


గాంధీని గాడ్సే భౌతికంగా హత్యచేస్తే, తర్వాతి కాలంలో ఆయన ఆత్మను భారతీయులు 
ఆయన ఆశయాలను, ఉద్దేశాలను, ఆయన సూత్రాలను సమాధి చెయ్యడం ద్వారా చంపేశాం. 
ఇంకా ఎందుకు గాంధీని వెదుకుతారు? అని సంఘాన్ని ప్రశ్నిస్తూ.... గాంధీజీ లేడు. ఆయన 
ఆశయాలు లేవు అని ఆవేదనతో చెప్తున్నాడు కవి. 


83.7.7 ఆశ్చర్యార్థకము: ఆశ్చర్యాన్ని ఆనందాన్ని, భయాన్ని, వింతను, మెచ్చుకోలును తెలిపే 
పదాల చివర ఆశ్చర్యార్థకమును ఉపయోగిస్తాము. 


“సాంప్రదాయోపన్యాసాల తెరల వెనుక 

నిత్యనైమిత్తిక కర్మానుష్టానపు ముసుగుల క్రింద 

నిర్లిప్తతా సన్యాసాల ప్రకటనల మరుగున 

దైవభక్తి ప్రకంపిత శరీరాల అణువణువునా 

స్వార్థం! కామం! డబ్బు!” (భయంకర భవిష్యత్తు పుట 46) 
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కుహనా బాబాలు ఏ.సి గదుల్లో కూర్చుని జపమాల త్రిప్పుతూ, మోక్షాన్ని కవర్లలో 
విభూతి పేరుతో అమ్ముకుంటూ, మేకవన్నె పులులై, (ప్రవచనాలు చెప్తూ, మనసు నిండా 
బురదతో నిండి “స్వార్ధం! కామం! డబ్బు!” కోసమే జీవిస్తున్నారని చెప్తున్నాడు కవి. ఈ 
ఆశ్చర్యార్థక గుర్తుల ద్వారా ఆశ్చర్యాన్ని భయాన్ని తెలుపుతున్నాడు. ఇలాంటి కవితలలో 
మనకు అద్దేపల్లి దిగంబర కవుల కవితలను గుర్తుకు తెస్తూ ఉంటాడు. 


8.7.8 పొడవు గీత: వాక్యంలో వచ్చే విషయాలు వివరణ ఇచ్చేటప్పుడు పొడవు గీత వాడతాము. 


వేదాల రహస్యాలు బోధించే మహాత్ముడికి - 
వేదోపన్యాసాలు ప్రజలనుండి డబ్బు పిండాలి 

ఆయన కొడుకులు నవీన సంస్కృతికి అద్దాలు కావాలి 
ఇంగ్రీషు చదవాలి-సిగరెట్టు కాలవాలి” (ఈలోకం పుట. 64) 


“పై కవితలో డా. అద్దేపల్లి వేదవేదాంగ రహస్యాలను చెప్పే కుహనా వేదాంతులకు 
అంటూ ఒక పొడవు గీత పెట్టి దానికి వివరణగా ఉపన్యాసాలు డబ్బుకోసమే అనీ, చెప్పేవి 
(శ్రీరంగ నీతులని చెప్తున్నాడు కవి. 


8.7.9 కుండలీకరణము: సర్వ సాధారణంగా భాషాపదాల వివరణ నిచ్చుటకు, ఇతర నామాలు 
తెలుపుటకు కుండలీకరణములను ఉపయోగిస్తారు. అయితే కవితల్లో కవులు ఏ పదమైనా 
వ్యంగ్యంగా రెండు అర్థాలు వచ్చే విధంగా చెప్పేటప్పుడు అంటే కుండలీకరణంలో ఉన్న 
అక్షరం వాడితే ఒక అర్థం మామూలు అక్షరం వాడితే ఒక పదం వచ్చేటప్పుడు ఈ విధంగా 
(బాకెట్లు ఉపయోగించడం ఉంది. 


“మనిషిలోని నల్లద (ధ) నం సేరిగిపోయిన ఈరోజుల్లో కూడా” (మనిషి సమాజం 
పుట. ౩8. 

పై కవితా పంక్తిలో “నల్లదనం” అనీ, మరియూ “నల్లధనం” అని రెండురకాలుగా 
మనం చదువుకోవచ్చు. 


8.7.10 మూడు చుక్కలు: చెప్పవలసిన మాటలు లోపించినప్పుడు అక్కడ ఏవో మాటలున్నాయని 
సూచించడానికిగా ఈ మూడు చుక్కలను ఉపయోగిస్తారు. 


“నా గుండెలో ఎట్జని మంటలంటిస్తూ ప్రవహిస్తూపోతున్నది...” (నాగుండెలో త్రిశూలం 
పుట. 68) 
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పై వాక్యం కవిత చిట్టచివరి వాక్యం. కవిత అంతా చెప్పినప్పటికీ డా. అద్దేపల్లి ఇంకా 
చెప్పవలసినది చాలా ఉంది అన్నట్టుగా అక్కడ (...)౨ “మూడు చుక్కలను” ఉపయోగించారు. 


3.8 అద్దేపల్లి భాష-క్రియాపదాల ముగింపు: 


డా. అద్దేపల్లి కవిత్వంలో చాలా చోట్ల క్రియా పదాల ముగింపు మామూలు భాషకు 
భిన్నంగా ఉంటుంది. వచ్చినై, చూసినై, చేసినై అని ప్రయోగిస్తూ ఉంటారు. ఆ పదాల గురించి 
తెలుసుకోవలసిన అగత్యం ఉంది. 


క్రియా పదాలు ఒక్కో ప్రాంతంలో ఒక్కో విధంగా ఉంటాయి. తెలంగాణ ప్రాంతంలో 
పదాల ముగింపులో దీర్దాలు లేవు. క్రియా పదాల రూపాలు సీమాంధ్రకు భిన్నం. వచ్చు, 
పోవు, తిను, తాగు.. క్రియా పదాలు అందరికీ సమానమే. వాటిని ఉత్తమ, మధ్యమ, ప్రథమ 
పురుషులకు (ఫస్ట్‌, సెకండ్‌, ధర్డ్‌ పర్సన్‌) నామవాచకాలకో, సర్వనామాలకో చేర్చినప్పుడే తేడా 
ఉంటున్నది. వచ్చు- వచ్చినాడు, వచ్చాడు, వచ్చిండు, ఇంకా వచ్చి ఉండాడు, వచ్చిన్వాడు 
అని అంటున్నరు. అదే శాసన భాషలో “వచ్చియున్నవాండు” అని ఉంటుంది. నన్నయ 
భారతంలో “వచ్చినవాడు” అన్నాడు. రాయలసీమలో - వచ్చినాడు, తెలంగాణాలో వచ్చినడు, 
వచ్చిండు అంటే కోస్తాంధ్రలో వచ్చాడు. గోదావరి తీర వాసులు వచ్చేడు అంటారు. మన 
తెలుగులో క్రియా పదాలు ఇన్ని రూపాలుగా ఎందుకు మారిపోయాయంటే పైన చూపిన 
వాటిలో మొదటి నాలుగు క్రియా రూపాలు సహజంగా మారాయి. తీరాంధ్ర ప్రాంత క్రియా 
రూపాలు కొంచెం భిన్నం గా ఉన్నాయి. వచ్చియున్నవాడు కాస్తా వచ్చినాడయ్యింది. అలాగే 
వచ్చినడు అనే పదం వచ్చిండు అయ్యింది. అయితే “వచ్చాడు పదము ఇంకా “వచ్చేసినాడు” 
అనే పదం ఎలా వ్యాప్తిలోకి వచ్చిందన్న విషయం బాగా ఆలోచిస్తే బోధపడేదేమిటంటే మొదటి 
పదరూపాలు అక్షరాలు కుదించుకుని ఏర్పడినవే! అది సహజమైన మార్చు. తెలంగాణ వచ్చిండు 
అనే పదం అలా వచ్చిందే! కోస్తాంధ్ర క్రియా పద రూపాలు మాత్రం అసహజాలు. అలా 
ఎందుకు మారాయి అంటే అందుకు భాషా శాస్త్ర వేత్తలు చక్కని కారణాలు చూపవచ్చు. కానీ 
నిజాన్ని ఆలోచిస్తే గ్రాంథిక భాష పద్య కవిత్వం వ్యాపిస్తూ ఉన్న కాలాన అన్ని ప్రాంతాల 
నాగరిక భాష ఒక్కటే. ఉదాహరణ చూచును, వచ్చెను. సమస్య గ్రామ్య, వ్యావహారిక భాషలతోనే 
వచ్చింది. వీటికే ప్రాంతీయ భేదాలెక్కువ. కోస్తా క్రియల మార్పునకు అసలు కారణం ఇది. 
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ఆంధ్ర ప్రాంతం ఓ రెండు వందలేండ్లు హైదరాబాద్‌ నైజాం రాష్ట్రంతో విడిపోయి 
మద్రాసు రాష్ట్రంతో కల్సింది. అప్పుడు తమిళ భాష ప్రభావంతో వాళ్ల తెలుగు క్రియా పదాలు 
చాలా మారాయి. నీ వందాయ్‌- నీవు వచ్చావు, అవన్‌ వందాన్‌- అతడు వచ్చాడు, నాన్‌ 
వందేన్‌- నేను వచ్చాను. అవర్గళ్‌ వందార్గళ్‌- వారు వచ్చారు, కోస్తా - వచ్చాను. వందాన్‌ 
ఊపుతో వచ్చిందని భాషావేత్తల అభిప్రాయం. సీమాంధ్రలో వచ్చినాను, వచ్చినావు, వచ్చినాది, 
వచ్చినాడు అంటే, కోస్తాంధ్రలో వచ్చాను, వచ్చావు, వచ్చింది, వచ్చాడు అంటున్నరు. 
తెలంగాణలో అలా ఉండదు. తెచ్చినాడు (క్రియా రూపాలు గ్రాంధిక, వ్యవహారిక భాషలకు 
మధ్య శిష్ట వ్యవహారికం పేర వ్యాప్తిలో ఉందేవి. 

తెలంగాణ వ్యావహారిక తెలుగు భాషా క్రియాపదాలు సహజ సుందరాలు. తెలుగు 
భాషకు సహజమైన అజంత పదరూపాలు. అజంతాలంటే - అచ్చులు/ స్వరాలు/ స్పష్టమైన 
ధ్వనులు పదాల చివర కలవి. హలంతాలు- ఆంగ్లంలో వలె అర్థ ధ్వనులతో ముగిసే పదాలు. 
తెలంగాణా లో వచ్చిన, వచ్చినవి, వచ్చినయి, వచ్చినై.. అంటారు. 50, 60 ఏళ్ల నుంచి 
సమైక్యాంధ్ర/ ఆంధ్రప్రదేశ్‌ అటూ ఇటూ బాగా వ్యాప్తి పొందాయి. అందువల్లనే డా. అద్దేపల్లి 
“వచ్చాయి” అనే మాటకు “వచ్చినై” అనే పదాన్ని వాడతారు. ఇంకా తీర్చిదిద్దినై, సమకూర్చినై, 
రగులై, వాలిపొయినై వంటి పదాలు అనేకం వాడారు. 

డా. అద్దేపల్లి అల్లూరి సీతారామరాజు 'కధాకావ్యానికి ముందుమాట వ్రాసిన తంగిరాల 
వెంకట సుబ్బారావు ఇవన్నీ కృష్ణా జిల్లా మాండలి కాలన్న అభిప్రాయాన్ని వెలిబుచ్చారు. అది 
సత్యం కాదు. ఇవి తెలంగాణా నుండి మనకు సంక్రమించినవి మాత్రమే. 


3.9 అంతర్జాలావలోకనం: 


(ఫ్రాయిడ్‌ దృక్పధంలో కవిత్వ సృజన ఒక స్వప్నానుభవం లాంటిది. మనిషిలోని 
వ్యధలకు, వైరుధ్యాలకు, ఆనందాలకు ప్రతిస్పందనగా మనసులో రూపుదిద్దుకునే కళే ఈ 
సాహిత్యం. అయితే కవిత్వంలో చుట్టూ ఉన్న సమాజ ప్రభావాలు ప్రస్ఫుటంగా దర్శనమిస్తాయి. 
గతాన్ని వర్తమానాన్ని ప్రతిబింబిస్తూనే తన గతానుభావాలను చిత్రించడానికి ప్రయత్నిస్తాడు 
కవి. అయితే కవితల్లో వ్యక్తిగత ముద్ర ప్రస్ఫుటమైనప్పుడే ఆ కవి స్వంత గొంతు సాధించుకున్నాడని 
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గుర్తు. స్వంత గొంతు సాధించుకోడానికి ప్రతి కవీ తనకు తాను ఒక ప్రత్యేక వ్యక్తిత్వాన్ని, 
భాషను సృష్టించుకోవలసిన అవసరం ఉంది. (ప్రతి కవీ తన అస్థిత్వం కోసం ఈ పోటీ తప్పని 
సరిగా ఎదుర్న్మోవలసి ఉంటుంది. 

మనం ఈ “అంతర్జాల” లోని కవితలను పరిశీలిస్తే డా. అద్దేపల్లి “నామాట” లో 
చెప్పినట్లు “నా జీవితంలో నేను అనుభవించిన వేదన, సమాజంలోని అక్రమాలను చూసి 
నేను పొందిన ఆవేశం మాత్రమే ఈ కవితలకు ప్రేరణ” అంటాడు. డా. అద్దేపల్లి “అంతర్జాల” 
కవితలు కూర్చబోతున్న నాటికి తెలుగునాట అభ్యుదయ సాహిత్య ఉద్యమం 'డిసింటిగ్రేటొ 
అవుతూ నిర్జీవ స్థితికి చేరుకుంది. సోవియెట్‌ విమర్శకురాలు తెలిసో తెలియకో “విసృత వాస్తవికత” 
(ఎక్స్‌టెండెడ్‌ రియలిజం) కు 1957 లో బాటలు వేసింది. అదే ్రీశీ అనుయాయుల్లో 
ప్రదర్శితమైంది. “సోషలిస్ట్‌ రియలిజం” బదులుగా “సోషలిస్టు ప్రొజెక్షనిజం” అభ్యుదయ 
కవిత్వంలోకి చొరబడింది. అదికూడా కాలంతరంలో సన్నగిల్లింది. అదే సమయంలో దిగంబర 
కవిత్వం పురుడుపోసుకుంది. ఈ సంక్షోభ సమయంలో “సమస్తాభ్యుదయ సమిష్టి గొంతులో 
ఆ సమయంలో ఉన్న “అసంతృప్తకవుల సమిష్టి కంఠం” లో భాగమై ఒంటరిగా నిలబడింది. 
కనీసం అభ్యుదయ పెద్దల అండదండలకు, పరిచయ వాక్యాలకు నోచుకోలేదు. 


బాగా పరిశీలించి చూస్తే దిగంబర కవుల కవితలకు, డా. అద్దేపల్లి “అంతర్జ్వాల”కు 
మధ్య ఏదో ఒక సామ్యం సన్నని పొరలా నిలుస్తుంది. అద్దేపల్లి తన అంతర్జ్వాలలో ఏ సమాజానైతే 
వెదికాడో, ఏ వ్యవస్థ కోసం కలలు కన్నాడో ఆ కలలు సాకారం కాలేదు. ఎటుచూసిన కడు 
జడిత సమాజమే ఎదురయింది. “ఈ చీలిన రేకల్లోంచి ఇక సమష్టి చైతన్యం మొలకెత్తదు / ఈ 
వాడిన రేకల్లో ఇక జీవశక్తి మొలకెత్తదు” అంటూ టి. ఎస్‌. ఇలియట్‌ లా నిరాశా కంపితుడయ్యాడు. 
అంతలోనే ఒక నిండు విశ్వాసంతో లేచాడు. తన కవితా విచికిత్సలో ఒక ఆశగొలిపే మలుపు 
దగ్గర ఆగాడు. మరో గులాబికోసం ఆహ్వాన గీతం పలికాడు. ఆశావాది (అంటిసిపేటరీ 
రియలిణ్గ్‌ అయ్యాడు. ఆతత్వం నింపుకొని, కవితల్లో ఒంపుకొని తర్వాతి కాలంలో వైయక్తిక 
జీవితాన్ని సామాజిక జీవితంతో ముడి వేసి వాటి పరస్పర సంబంధాన్ని సమర్ధవంతంగా 
నిర్వహించి రచించిన దీర్చ కవితలో మెరిసిన మెరుపులను “మెరుపు పువ్వు” అనే మలి 
అధ్యాయంలో చూద్దాం. 
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4. దీర్హకవితా ప్రక్రియ - మెరుపు పువ్వు 


4.0 పరిచయం: 


తెలుగు సాహిత్యంలో కాలానుగుణంగా అనేక ప్రక్రియలు వచ్చాయి. అనేక ప్రయోగాలు 
జరిగాయి. వచన కవిత్వంలో “దీర్హకవిత' ఒక ప్రత్యేకతను సంతరించుకుంది. 1953లో 
కవిరాజ మూర్తి వెలువరించిన 'మహైకా మొదటి 'దీర్హకవిత'గా ప్రసిద్ధి పొందింది. దీర్జకవిత 
వయస్సు దాదాపు 66 సం.లు. దీర్భ కవితల లక్షణాలను మనం గమనిస్తే 1.వచనత్వం 2. ఒకే 
వస్తువు ఉండడం 3. సుదీర్హత 4.ప్రవాహ గుణం 5.భాషాసారళ్యం. కవులు దీర్భ కవితల్ని 
రాయడానికి రెండు కారణాలు ఉన్నాయి. 1. వస్తువిసృతి 2.కవిత్వతపన. “ఎంచుకున్న వస్తువును 
సమగ్రంగా ఆవిష్కరించడానికి, వస్తువులోని భిన్న పార్వ్వాలను కవితామయం చేయడానికి కవి 
హృదయం తనివితీరే వరకు అనివార్యంగా పెరిగిన కవితే దీర్హకవిత” "అంటారు దీర్భ కవితలపై 
శీవేంకటేశ్వర విశ్వవిద్యాలయంలో పరిశోధన చేసి డాక్టరేట్‌ సాధించిన డాక్టర్‌ పెళ్లూరు 
సునీల్‌. 


4.1 నేపధ్యం: 


తెలుగు సాహిత్యంలో వచనకవిత్వం వరదలా దూసుకు రావడం ఆరంభమైన కొంత 
కాలానికి, కవితల నిడివి పొడుగుల గురించి, చర్చ ఒకటి మొదలైంది. దీనికి కారణం వచన 
కవిత్వం రాసే వారందరూ ఇరవైఐదు లేక ముప్పై పంక్తుల్లో కవితలను వ్రాయడం వలన, 
వాటినే వచన కవితలని పిలుస్తున్నారు. “ఆరు ఆశ్వాసాల (గంథంలోనే రసాధి దేవత 
సాక్షాత్మరిస్తుంది, కాని ఆరు చరణాల గీతంలో వుండదనుకోవడం పొరపాటు. మహాకావ్యానికి 
కైటీరియా సైజు బరువు కావయా, నిన్నటి మహాకావ్యం పద్ధెనిమిది పర్వాలైతే నేటి మహాకావ్యం 
పద్దెనిమిది పేజీలే” అని ఆరుద్ర రచించిన “సినీవాలి ముందుమాటలో శ్రీశ్రీ అభిప్రాయపడ్డాడు. 
వాస్తవానికి వచన కవితకు ఇన్ని చరణాలుండాలి లేదా ఇన్ని పంక్తులుండాలన్న నియమ 


1. దీర్హ కవితా వికాసం, డా.పెళ్ళూరి శ్రీనివాస్‌, సిద్ధాంత గ్రంధం, పుట 2 


126 


నిబంధనలు లేవు. తర్వాతి కాలంలో విషయం విస్త తంగా చెప్పాలన్న బలమైన కాంక్ష దీర్భ 
కవితా ప్రక్రియకు దారితీసింది. 


4.1.2 మలిదశ: వచనకవితా పితామహుడు, ్రీవర్స్‌ ఫ్రంట్‌ వ్యవస్థాపకుడైన కుందుర్తి 
ఆంజనేయులు కాలంలోను, ఆతర్వాత వచ్చిన కవులు చాలా మంది వచన కవిత రాసిన 
వారు, దాని ప్రధాన లక్ష్యాన్ని గ్రహించ లేకపోయారు. వచన కవిత అని రాస్తూనే దానిలో 
ఆది ప్రాస కాని, అంత్య ప్రాస కాని, పాదంలో యతి అక్షరం కాని వేస్తూ దానిలో ఒక లయని 
అంటే ధ్వనిపరమైన ఒక సమాన లక్షణాలని తేవడానికి ప్రయత్నించారు. వివిధ రకాల 
సంబోధనలని మధ్యలో తేవడం వంటి పనులు చేశారు. వచనకవిత నిర్మాణంలో ఏదో ప్రత్యేకత 
ఉంది అని చెప్పే పనిచేశారు. 


బాగా పేరుమోసిన నాటి ప్రధాన కవుల వచన కవితలో కూడా ఈ లక్షణాలు బాగా 
ఉన్నాయి. వచన కవిత పేరుతో రాసిన ఆనాటి చాలా మంది కవుల కవిత్వంలోనే కాక, నేటికీ 
బాగా రాస్తున్నచాలా మంది వచన కవుల కవిత్వంలో ఇది కవిత అని గట్టిగా చెప్పగలిగిన 
అంశం కొంతే కనిపిస్తుందని విమర్శకులు అనడంలో కారణం లేకపోలేదు.. పాదాల విభజనతో 
రాసి ఇది వచన కవిత అని చెప్పే చాలా కవిత్వంలో అసలు కవిత్వం ఉండదన్న అపప్రధ 
జనసామాన్యంలో ఉంది. అది కేవలం వచన ప్రాయమైనది. దాన్ని కవిత అని ప్రాథమిక 
స్థాయిలో పిలవడానికి ఉపయోగపడేది పాదవిభజనే. పాదవిభజన లేకుండా పేరాలు పేరాలుగా 
రాస్తే చాలా మంది వచన కవిత కేవలం వచనంలాగే స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది. అందుకే వచన 
కవితను పాద విభజన లేకుండా రాయడం అంటే సాహసోపేతమైన చర్య అని అనాలి. అంటే 
చిక్కనైన నిండైన కవిత లేకుండా వచన కవిత రాస్తే అందులో వచనాన్ని కవిత్వంగా మార్చే 
రసవిద్య ఉందని, కవితా కళ ఉందని అర్థం చేసుకోవాలి. మామూలు వచనాన్ని కవిత్వంగా 
మార్చే రసవిద్య ఏమిటి అని చెప్పడానికి శేషేంద్ర కవిత్వం ఒక పండిన పంటచేను. కవిత్వంగా 
మలచని వాక్యాలు ఆయన కవిత్వంలో మృగ్యం. దీర్భ కవితకు దీన్ని తొలిదశగా భావించవచ్చు. 


తెలుగులో పాద విభజన లేకుండా వచ్చిన మొదటి వచన కవిత “నాదేశం నా 
ప్రజలు”. ఇందులోని కవి ప్రతిభ ఏమంటే ఇక్కడ కవిత్వాన్ని కథలో లాగా నవలలో లాగా 
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పేరాలు పేరాలుగా రాసారు. కాని దీన్ని చదువుతుంటే ఏ పాఠకుడు కూడా దీన్ని మాములు 
వచనం అని అనుకోలేడు. ఇది ఏ కథ అనో అనుకునే వీలులేదు. ఇలా కవిత్వం రాయడానికి 
సాహసం, సృజనాత్మక ప్రతిభ నిండుగా కావాలి. అందుకే శేషేంద్రను సాహసోపేతమైన కవి 
అని అన్నారు. దీర్చ కవిత రూప నిర్మాణంలో ఇది ఒక మేలి మలుపు గా విమర్శకులు 
భావిస్తున్నారు. నిజానికి మనం నేడు మినీ కవితలు, వచనకవితలు కాని వాటినే దీర్హ కవితలు 
అంటున్నాం. ఇలా పాదస్పృహ లేకుండా రాసిన కవిత్వాన్ని “పాదముక్త వచనకవితి అని 
పిలవాలని కొంతమంది విమర్శకులు ప్రతిపాదించినప్పటికీ దీర్గకవితలకు అదే తొలి శ్వాస 
అని నమ్మేవారి శాతమే ఈనాటికీ ఎక్కువ. 


4.1.3 ప్రామాణిక రూపం: డా. అద్దేపల్లి మాటల్లో చెప్పాలంటే “దీర్హ కధాకావ్యాల గురించి, 
కుందుర్తి ఊహ అనంత కాలంలో మరో విధంగా సఫలమైంది. కధ, పాత్ర, నాటకీయత 
మొదలైనవాటి కోసం కధలూ, నాటకాలూ, నవలలూ మొదలైనవి అసంఖ్యాకంగా వచ్చాయి 
కాబట్టి, కధ లేకపోయినా, భావాల్ని విస్తృత రూపంలో చిత్రించే “దర్భ కవిత” అనే రూపం 
వచన కవితా పరిణామంలో విశిష్ట రూపంగా బయటికి వచ్చింది. అన్ని రంగాల్ని గురించి 
విస్తృతంగా వివరంగా చెప్పాలనే తపన కవిలో పెరగడం ఇందుకు కారణం. మొదట్లో కవి 
కవిత్వాన్నే చెప్పాడు గాని, ఆధునిక కాలంలో రాజకీయం, చరిత్ర, శాస్తజ్ఞానం మొదలైన 
అనేక అంశాలు కవి ప్రధాన చైతన్యంలో మిళితమై పోయాయి. ఈ సమగ్ర వైతన్యమే దీర్భ 
కవిత రావడానికి ముఖ్య కారణం. అంతే కాక కవిలో వక్త, ప్రవక్త కూడా తమకు తగిన 
స్థానంలో కలిసిపోయారు. ఈ నేపధ్యమంతా ప్రభావితం చెయ్యడం వల్ల, వచన కవితా 
ఖండికలే కాక, దీర్భ కవిత కూడా వచన కవితా పరిణామంలో ఒక ముఖ్య భాగమైంది.” స 
తొలిదశలో తెలంగాణా కవి అయిన కవి రాజమూర్తిగా పేరొందిన సర్వదేవభట్ల నరసింహమూర్తి 
వ్రాసిన “మహైక” అనే తొలి దీర్భ కవితగా 1958 సం.లో వచ్చినట్టు ఆధారాలున్నాయి. ఆ 
తర్వాత కుందుర్తి వ్రాసిన “తెలంగాణా” దీర్భ కవిత డిసెంబర్‌ 1955 లో వచ్చింది. అందువల్ల 
అనేక ప్రామాణిక గ్రంథాల్లో పేర్కొన్నట్టు కుందుర్తి రచించిన దీర్భ కవిత మొదటిది కాదు. ఆ 


2. వచన కవితా ప్రక్రియ-కుందుర్తి కృషి-డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు. సుజనరంజని, మే2007. 
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తర్వాత కావ్యానికి ప్రత్యామ్నాయంగా గుంటూరు శేషేంద్ర శర్మ “జన వంశం” రాయగా, 
సి. నారాయణరెడ్డి “విశ్వంభర”, జి.వి. పూర్ణచంద్‌ “కాంతిస్వప్పి” రచించారు. ఇవన్నీ ఒక 
తాత్త్విక నేపధ్యంతో బ్రాయబడ్డవే! అలాగే అనేక కావ్యాలు తదనంతర కాలంలో వెలువడి 
ఆధునిక కవిత్వాన్ని సుసంపన్నం చేశాయి. “దీర్హ కవిత, దీర్ణకావ్యం అనే పేర్లతో వస్తున్న దీర్భ 
కవితలకు ఇప్పుడొక ప్రామాణిక రూపం వ్యవహారంలో ఉంది గానీ, దీని పుట్టుక వెనుక 
గమనించాల్సిన అంశాలు అనేకం ఉన్నాయి. పూర్వపు కావ్యాల్లో చెప్పుకునే కొన్ని లక్షణాలు 
ఇప్పటి సాహిత్యంలో దీర్భ కవితల్లో కనిపిస్తాయి. ప్రాచీన కావ్యాల్లో పర్వం, స్కంధం, ఆశ్వాసం, 
ప్రకరణం అనే పేర్లతో విభాగాలుగా కావ్యాలు వచ్చేవి. అలాగే సి.నా.రె. తన “నాగార్జున 
సాగరం” లో తరంగం పేరుతో విభాగాలను సూచించారు. వచన కవిత్వంలో శివారెడ్డి “అల” 
పేరుతో ఆసుపత్రి గీతంలో సూచించారు. అయితే సుమారు ఒకటిన్నర దశాబ్దంగా సంఖ్యలను 
సూచికలుగా లేక విభాగాలుగా వాడడం మొదలయింది. (ప్రస్తుతం అదే అధిక సంఖ్యాకులు 
వాడుతున్నారు. ఇదంతా అంశాత్మకంగా రచనను, సృజనను వ్యక్తం చేయడానికి చేసుకున్న 


వెసులుబాటు” 


4.1.4 లక్ష్య లక్షణాలు: ఈ మూలాలనుండి మనం దీర్భ కవితకు కొన్ని రూప, తాత్త్విక 
లక్షణాలను (ప్రతిపాదించవచ్చు. వాస్తవానికి ఈ (ప్రతిపాదన దీర్భ లము, మినీ 
వచనకవితలన్నింటికీ సంబంధించిందే అయినా నిర్వహణలో కవితాశక్తికి ప్రాధాన్యం. మొదట్లో 
దీర్భ కవిత అనే పదంపై కొంత తిరస్కార భావం ఉన్నప్పటికీ ఆంగ్లంలో “లాంగ్‌ పోయిం” అనే 
మాటకు సమానార్థకంగా వాడుతున్నాము. ఈ దీర్హకవితకు కొన్ని లక్షణాలను ప్రతిపాదించాల్సి 
వస్తే.... 1.కవితను, అందులోని అంశాన్ని విస్తృతంగా వ్యక్తం చేయడం. విస్త లతంగా అనే 
మాటకు మనం ఆ అంశాన్ని అన్నికోణాల్లో, ద బ్రక్పధాలలో, సంబంధాంశాలను వ్యక్తం చేయడం. 
౨. అంశానికి సంబంధించిన వివిధ, సామాజిక, రాజకీయ, ఆర్థిక, సాంస్కృతిక కోణాలను 
స్పర్శించడం. 3.కధనాత్మకంగా ఉండడం. 4.అనేక విలువల సమాహారంగా ఉండడం - 


అనే అంశాలు ఇమిడి ఉంటాయి. 


3. ఎన్‌.గోపి 'జలగీతం' - కావ్య సమాలోచనం- ఎం.నారాయణ శర్మ. 2017 - పుట. 17. 


129 


4.2.1 మెరుపు పువ్వు - నేపధ్యం: డా. అద్దేపల్లి మెరుపు పువ్వు దీర్హ కవిత 1995 సం.లో 
రచించారు. 1990 సం.నుండి సామ్రాజ్యవాదం భారతదేశానికి ఒక సవాలుగా నిలబడింది. 
మన దేశ ఆర్థిక, రాజకీయ పరిస్థితులను శాసించడమే కాకుండా, మనం ఏ గొప్ప సాంస్కృతిక 
విలువల్ని మనవిగా చెప్పుకుంటామో, అవన్నీ ఊడ్చుకుపోయే పరిస్థితి నెలకొన్నది. ఆ నేపధ్యం 
ఈ దీర్భ కవితలో కనిపిస్తుంది. ఈ దీర్భ కవితకు “మెరుపు పువ్వు” అనే పేరు ఉచితంగా 
ఉంటుందని నోముల సత్యనారాయణ సూచించారన్న విషయం డా. అద్దేపల్లి ముందుమాటలో 
చెప్పుకున్నారు. “మెరుపు పువ్వు 1971 నుండి ఈనాటిదాకా అంటే 1997 దాకా నా 
కవితావేశరేఖకి ఒక స్థూలమైన ప్రతిబింబం. నా కవితావేశం ఎప్పుడూ సామాజిక ప్రగతిశీల 
ఉద్యమాలతో ముడివడి ఉన్నదే”* అంటారు డా. అద్దేపల్లి. 


తన మెరుపు పువ్వు ఆవిర్భావ కారణాలు వివరిస్తూ మెరుపు అన్న ముందుమాటలో 
డా.అద్దేపల్లి “1980ల తర్వాత నుండే దీర్భ కవితా రూపం కూడా చాలా ప్రాచుర్యంలోకి 
వచ్చింది. అంతకు ముందునుండే దీని రూపం స్థిరపడినా, వస్తు పరిధి, శిల్పము, ప్రయోజనమూ 
ఇంకా బాగా చిక్కబడినై. ఇందుకు కారణాలు ముఖ్యంగా ఈ క్రిందివి. 


1. కవి ఒక అంశాన్నే కాకుండా దాని తాత్త్విక నేపధ్యాన్ని కూడా చెప్పాలనుకున్నప్పుడు, 
కవిత పరిధి సరిపోదు. దీర్భ కవితను ఆశ్రయించవలసిందే. 2. సామాజిక సిద్దాంతాలను 
విస్తృతంగా చెప్పడానికి దీర్హకవితలో బాగా అవకాశం ఉంది. 8.కవితలో చెయ్యలేని ఎన్నో 
శిల్పాల్ని నాటకీయతనీ, శైలీవైవిధ్యాన్నీ భావ స్పందననీ దీర్గకవితలో సాధించవచ్చు. 

పై కారణాల వల్ల 1980 తర్వాత దీర్భ కవితలు అసంఖ్యాకంగా వచ్చాయి. “మెరుపు 
పువ్వు” ఈ నేపధ్యంలో నుండి వచ్చిందే. ఇది ఒక ఆత్మాశ్రయ సామాజిక దీర్భ కవిత. నాలోని 
పరిణామాన్ని సామాజిక పరిణామంతో అన్వయించి, ప్రగతి శీలతను వ్యాఖ్యానిస్తుందీ కవిత. 


“సమాజంలో నేను మేల్మొన్నప్పటినుంది నా భావధారలో ఎన్నో మార్పులు, పరిణామాలు 
వచ్చినై. జలపాత దశ ప్రవాహ దశగా మారింది. ఈ మార్చులోని నేపధ్యమంతా ఈ దీర్భ 


4. _ మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా. అద్దేపల్లి (అక్టోబర్‌ 1997) ఒక నిమిషం! 
(ఉపోద్దాతం) - పుట 279 


130 


కవితలో ఉంది. అంతకు ముందు కేవలం సమాజం మాత్రమే ముఖ్యం అన్న నా అభిప్రాయం 
పరిణతి పొంది, మనిషి ప్రాధాన్యాన్ని విస్మరించడానికి వీల్లేదు అన్న భావం కూడా స్థిరపడింది. 
వ్యక్తి తన లోతుల్లోకి వెళ్ళగలిగిన కొద్దీ సామాజికంగా ఉన్నతుడౌతాడని కూడా అనుభవం బట్టి 
(గహించాను” * అంటాడు డా. అద్దేపల్లి. కవిత్వం ఆయనలో “మధుజ్వాలొయై మెదిలి, 
“అంతర్జ్వాలొగా రగిలింది. సమాజంలోని అసమానతలు, అంతరాలు, ఘోరాలు, నేరాలు 
“రక్త సంధ్య” లో నిలబెట్టగా, కలవరబడ్డ హృదయంతో తన ముఖాన్ని గోదావరిలో చూసుకుని, 
కొండరాళ్ళకు తల కొట్టుకుని, గండశిలలను తన ప్రవాహంలో ఒరుసుకొని, మైదానాల 
హృదయాలను తడుపుతున్న “గోదావరినే తన (ప్రతిబింబం” గా చేసుకుని ఎన్నో “మెరుపు 
పువ్వు” ల్ని మెరిపించిన కవి డా. అద్దేపల్లి. 

4.2.2. మెరుపు పువ్వు - ప్రతీక కావ్యం: మెరుపు పువ్వు దీర్హ కవిత ఒక ప్రతీక కావ్యం. 
దీనిలో సముద్రం ప్రతీక. మనిషి నిరంతరం చైతన్యంగా ఉండాలి అనే విషయం దీనిలో 
చెప్పబడింది. కవి సముద్రం దగ్గరకు వెళ్ళడం. సముద్రం అతనికేదో రహస్యంగా ఒక 
విషయాన్నివ్వడం. చివరకు తాను తెచ్చినా ఆ వస్తువు పేరు నిత్య యౌవనం(చైతన్యం). ఇందులో 
సామాజిక విమర్శ ఉంది. అప్పుడప్పుడే మనదేశంలోకి చొరబడుతున్న ప్రపంచీకరణ (గోబలైజేషన్‌) 
ప్రభావం కనిపిస్తూ ఉంటుంది. అంతా కూడా సమాజానికి సంబంధించి, ఆత్మకతకు 
సంబంధించిన ఒక ప్రతీకాత్మకమైన దీర్భ కవిత. 

4.2.3. సముద్రంతో మమేక సాన్నిహిత్యం: కవి ఏ ప్రదేశంలో నివసించినా సముద్రం 
తప్పకుండా ఉంటుంది. సముద్రంతో అంత సన్నిహిత సంబంధం ఉన్న కవి డా. అద్దేపల్లి. 


“బందరు సముద్రం ఒక్క తన్ను తంతే 
కాకినాడ సముద్రం ఒడ్డున పడ్డాను 
ఊళ్ళోకి రాగానే సముద్రం దగ్గరకే వెళ్ళాను” " 
5. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా.అద్దేపల్లి (అక్టోబర్‌ 1997) మెరుపు 
(ఉపోద్దాతం) - పుట 278 


6. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా. అద్దేపల్లి - పుట 281. 
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కవి మొదట్లో బందరులో కళాశాలలో ఉద్యోగం చేసే వారు. ఆ తర్వాతి కాలంలో నందిగామలో 
చాలా కొద్ది కాలం పనిచేసినా అన్నీ కష్టాలే! ఆ తరువాత కాకినాడలో ఉద్యోగంలో చేరారు. 
బందరులో అయినా కాకినాదలో అయినా తను మౌనంగా సంభాషించడానికి వేదనలు 
వెలిబుచ్చుకోవడానికి సముద్రం ఉంది. ఊరిలోకి రాగానే సముద్రం దగ్గరకే వెళ్ళాననడం తన 
ప్రియమైన స్నేహితుడిని కలుసుకుకున్నానన్నంత సంతోషంగా చెప్తున్నాడు. 
4.2.4. సముద్రం ఇచ్చిన రహస్య కానుక: సముద్రం కవికి ఓ స్నేహితుడు. ఓ పెద్ద 
దిక్కు బాధనైనా వ్యధనైనా అన్నీ దానితోనే. సముద్రాన్ని కలుసుకున్నాక తన సందేశం 
ఏమిటని అడిగాడు. 

“సంజ గొడుగేసుకున్న సముద్రం - గుండె తలుపుల్ని తోస్తున్న సముద్రం 

నీ సందేశం వినిపించమని అడిగాను 

ఆగని అలల్ని పిండి ఒక రూపాన్ని చేసి 

నాచేతిలో పెట్టి పిడికిలి మూసేసింది 

యిప్పుడు చూడక తిరిగి పొమ్మంది 

కడలి కడుపుడికించే జలవిద్యుత్తు పొరల్లోనే 

నా పిడికిలి లోని పదార్ధాన్ని దాచిపెట్టి తిరిగొచ్చాను” ” 

సముద్రం స్నేహితునికో రహస్య కానుక గుప్పిట్లో పెట్టింది. కానీ కవి దానిని 
సముద్రంలోనే జలవిద్యుత్‌ పొరల్లో దాన్ని దాచి తిరిగి వచ్చేశాడు. 
4.2.5. ఒకప్పటి కాకినాడ అందాలు: కవి ఒకప్పుడు కాకినాడ అంటే 1995 సంవత్సర 
ప్రాంతంలో ఇంకా గ్లోబలైజేషన్‌ వ్యవస్థ భారత దేశంలో జొరబడకపూర్వం ఎలా ఉందో 
చెప్తున్నాడు. 

“కోకనాడ అందం ఆనాడు చూడాలి 

జనం తీరిగ్గా విహరించే అందాల వీధులు 


7. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా. అద్దేపల్లి - పుట 281. 
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కొద్దిపాటి నగల్లో అందగించిన 

నాజూకు అమ్మాయిల్ల ఉండేవి 

రోడ్డు మసిదుమ్ము నాలుకలో 

ఊపిరితిత్తుల్ని నాకెయ్యడంలేదు 

గంటలకి తిమ్మరికబేళాలు కడుతున్న క్యూలు లేవు 
వీధుల్లో ఇద్దరి రాపిడిలోంచి తిట్లు కురవడంలేదు 
వాత్స్యాయనుడు రాయని బంధాలకోసమే 

సినిమాలకు వెళ్ళడం లేదు 

అప్పటికింకా సంస్కృతి అంత “బారు” కాలేదు 
అప్పటికింకా విద్యాలయాలు విద్యాలయాలు” కాలేదు 
అప్పటికింకా సామ్రాజ్యవాదం గుద్దులో నుంచి 
దేశదేశాల ఊపిరిని 

అదనపు సొమ్ముగా మార్చుకునే డాలర్‌ తుపాకీ తలెత్తలేదు” * 


జనం అంతగా ఇంకా విపరీతంగా పెరిగిపోలేదు అనే విషయాన్ని “కొద్దిపాటి నగలతో 
అందగించిన నాజూకు అమ్మాయిలతో పోలిక పెట్టి చెప్తున్నాడు. కాలుష్య వాతావరణం 
ఇంకా అంత పెచ్చు పెరగలేదు అన్న విషయాన్ని “రోడ్డు మసిదుమ్ము నాలుకలో - ఊపిరితిత్తుల్ని 
నాకెయ్యడంలేదు అని చెప్పాడు. గంటలకి తిమ్మరికబేళాలు వరుస కడుతున్న వాతావరణం 
లేదు అని చెప్తూ, వీధుల్లో మనుషులు ఒకరికొకరు తోసుకునేంత రద్దీ లేదు అని చెప్పాడు. 
చలనచిత్రాల్లో జుగుప్ప కలిగించే విధంగా అర్థనగ్న నృత్యాలు లేవు అనడాన్ని “వాత్సాయనుడు 
రాయని బంధాలకోసమే సినిమాలకు వెళ్ళడం లేదు” అని అన్నాడు. అప్పటికింకా సంస్క ఎ్రతి 
అంత “బారు” కాలేదు అనడంలో వ్యంగ్యం ఉంది. అంటే సంస్కృతి పేరుతో జరిగే రకరకాల 
భయంకర విన్యాసాలు ఇంకా అంతగా వేళ్ళూనుకొనలేదంటున్నాడు. అప్పటికింకా విదేశీ 
సంస్కృతి పేరుతో సామ్రాజ్యవాదం, ప్రపంచీకరణ అనేవి డాలర్‌ తుపాకీ తల ఎత్తలేదంటున్నాడు. 


8. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా. అద్దేపల్లి - పుటలు 281,282 
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4.2.6 ప్రపంచీకరణ వైపుకు అడుగులు: ప్రపంచీకరణ వైపుకు అప్పుడప్పుడే పడుతున్న 
అడుగులను సుందరంగా చెప్తున్నాడు కవి. 


“తప్పటడుగులు వేసే దేశం ఎత్తిన పాదం - లోయలో పడుతుంటే 
కొండ మొదలి చెట్లలోంచి చెలరేగిన చరిత్ర 

అపాదాన్ని పట్టుకుని ప్రపంచాన్ని అరిస్తే 

అది తూర్పున ప్రతిధ్వనించి 

దేశం నిండా అక్షరాల్ని కురిసింది 

అక్షరాల్ని ఏరుకుని ధ్వనులుగా మారిపోయాం” : 


“తప్పటడుగులు వేసే దేశం అడుగులు లోయలో పడ్డాయనడం” లో అభివ లది 

చెందుతున్న భారతదేశపు అడుగులు జారి లోయలో పడ్డాయని (ప్రపంచీకరణ అనే ఉచ్చులో 
యిరుక్కున్నామని చెప్తున్నాడు కవి. ఎంతో ఘన చరిత్ర గలిగిన మనదేశం ఆ ఉచ్చుల్ని చూసి 
అరుస్తుంటే ఆ అరుపు తూర్పు దిక్కుగా ప్రతిధ్వనించింది. ఆ తప్పటడుగు వలన బాధపడే 
జనం బడుగు బలహీన వర్గాలేనని, చేతివృత్తులు, కుటీర పరిశ్రమలు మూతబడే స్థితి చూసి 
అరిచిన అరుపులు తూర్పున వినబడ్డాయనడంలో మన దేశంలో ప్రతిధ్వనించాయని చెప్తున్నాడు 
కవి. పశ్చిమ దేశాలు చేసే దుష్కృత్యాల ప్రభావం మన దేశం మీద ఇంకా తూర్పు దేశాలమీద 
పడిందని చెప్తున్నాడు కవి. దేశం నిండా అక్షరాల్ని కురిసింది అనడం ఆ సమాచారం అందరికీ 
చేరిందనీ, ఆ అక్షరాలతో ప్రపంచీకరణ దుష్ఫలితాల గురించి కవులు కవిత్వం రాయడం 
మొదలెట్టారని చెప్తున్నాడు. 
4.2.7. మిత్రబృందం: కవి, సాహిత్యం, సమాజం, మిత్రులు ఇవి పరస్పర సాహచర్యాంశాలు. 
యుగ సాహిత్యంలోనైనా సమాజం, అందులోని సంఘర్షణ వ్యక్తి స్థాయిలో, భిన్న రూపాలలో 
విధ్యంతో ఉంటుంది. ఈ వైవిధ్య రూపాలన్నిటిని సాహిత్యం ఒక్క గొంతుకతో వ్యక్తీకరించి 
యక్తికాత్మలన్నిటినీ సామూహికం చేస్తుంది. అలా డా.అద్దేపల్లి తన సాహిత్య మిత్రబృంద 
భ్యులతో తన సంభాషణలను చెప్తున్నాడు. 


న Ped PJ © 
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“నారాయణ బార్భరు షాపులో ఆరగారగా 
టీగ్గాసుల్లో ప్రపంచాన్ని నంచుకు తినేశాం 

అప్పటికి వన్‌ వే ట్రాఫిక్‌ లేదు 

పగుళ్ళూ రాత్రుళ్ళూ రోడ్లనిండా 

తూర్పును పిండి యెర్రగీతలు గీస్తూ రేగిపోయాం 
సిద్ధాంతం పదును పెట్టిన అక్షరాలు కూరిన బాంబులు పేల్చి 
వేదికలన్నీ దద్దరిల్లచేశాం. 

హిందూ సుందరి అందానికి పట్టిన బూజు దులిపి 
అరుణారుణ నందనోదయాలు ముద్రించాం 

గదిలో పడున్న మేధావుల్ని వీధిలో నిలదీశాం 
జేబుల్లో వెలుతురు జలపాతాల్ని మడిచి పెట్టుకున్నాం 
(ప్రజలకు దూరమైన తల్లిని కూడా 

ఎవరు నువ్వని ప్రశ్నించాం 

చంద్రుణ్శి కడలి తరంగాల మీద ఊరేగించాం 
విప్లవేశ్వర విక్రాంతుల్ని 

సంధ్యాకాశం నుంచి కోసి తెచ్చాం 


అంధకార నాభిలో అసిధారారాసులు కుమ్మరించాం”” 


కవి తన మిత్రులతో నారాయణ బార్చరు షాపులో కలుసుకునే వాడు. తన మిత్రు 
లందరి పేర్లను కవితలో యిమిద్చి చెప్తున్నాడు. ప్రపంచంలో ఉన్న అన్ని విషయాలు మిత్రబృందం 
సంభాషణల్లో వచ్చేవి. కవి మిత్రులందరూ ఆరోజుల్లో కవితావేశంతో జీవించే వారు. విప్లవ 
కవిత్వ ఉద్యమ (ప్రభావం వీళ్ళమీద ఉండేది. ఆ సంభాషణల్లో పాల్గొన్న వార్ల పేర్లన్నీ 
“హిందూసుందరి పత్రిక, నందనోదయ, వెలుతురుజలపాతం రచయిత జి.సుబ్బారావు, అశోక్‌, 
చంద్రశేఖర్‌, కడలి సత్యనారాయణ, ఈశ్వర్‌, విక్రాంత్‌, రాసి మొదలైన పేర్లన్నీ ఈ కవితలో 
ధ్వనిస్తాయి. 


10. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా.అద్దెపల్లి - పుటలు 282,283 
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4.2.8 ఆవేశానికి ప్రతీకగా జలపాతం: 


“జలపాతంలోని జీవ శక్తికి 
తనమీద నుండి తాను జారిపడిపోవడమే తెలుసుగానీ 
తనలో తాను విశ్రమించడం తెలియదు” " 


కవి జీవితాన్ని గురించి చెబుతూ ఒక ఆవేశపరమైన జీవితం క్రమంగా ఒక నిలకడ, 
సమతూకం ఉండే స్థితికి మారడం జరిగింది. ఒక జలపాతం, ఆ జలపాతం క్రిందపడితే 
నదులు, వాగులు, కాలువలు ఈ విధంగా మారిపోతూ ఉంటుంది. జలపాతం అనేది ఒక 
ఆవేశ దశ. మిగిలేది ఒక సమతూకమైన మానసిక దశ. ఈ రెండూ ఇందులో చెప్పబడ్డాయి. 
జలపాతం అనేది ఆవేశానికి ప్రతీకగా నిలుస్తుంది. పంటకాలువలు మొదలైనవన్నీ ఒక సమతూక 
స్థితికి ప్రతీకలు. ఈ వాక్యాల అంతరార్ధం ఏమిటంటే ఆవేశంలో ఉన్నప్పుడు మనం మన 
గురించి ఆలోచించం. ఎదుటి వ్యక్తిని గురించి ఆలోచిస్తాం. కానీ వ్యక్తిని గురించి కూడా 
ఆలోచించ వలసినదే! తర్వాత ఆవేశం చల్లారాక పంటకాలువల లాగా సమతూక స్ధికి చేరడం 
జరుగుతుంది. 


జలపాతం అనేది దూకుడు కు ఉదాహరణగా నిలుస్తుంది. నదిలో నిండైనా నీటి 
ప్రవాహం సమతూక స్థితికి చేరుకుంటుంది. ఇలా అనేక జీవన తాత్విక భావాలను ఒక 
ప్రతీకాత్మకంగా గానీ, భావ చిత్రాలతో కానీ సుదీర్హమైన క్యాన్వాసులో అందజేయడమే దీర్ధకవిత 
పరమావధి. దీనిలో కధా పరిణామం ఉండదు. భావపరిణామ మాత్రమే ఉంటుంది. సమకాలీన 
తాత్యిక పరిణామం ఉంటుంది. గతితార్మికము కవితాత్మకత ఇవన్నీ ఉంటేనే అది దీర్భ కవిత 
అవుతుంది. చెప్పే విషయాలు ఏకధారగా మొదటి నుండి చివరి వరకూ ఉత్మంఠ భరితంగా 
చెప్పాలి. భావ పరిణతి ఎప్పుడూ వస్తువును అనుసరించుకుంటూ సాగాలి. 


4.2.9. సమాజం -వ్యక్తి: 


“కళ్ళకి వాన వెల్లికి 
రంగులరాట్నాలుచేస్తూ తిరిగినవాడు 
కన్నీటిబొట్టులోనుంచి 

ల 


11. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా. అద్దేపల్లి - పుట 284. 
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ఇంద్రధనుస్సులక్కుపెట్టడం నేర్చుకుంటాడు 

తాను ఆకాశం నించి 

దిగొచ్చానని తలచినవాడు 

ప్రజల దయవల్లనే 

ఆకాశాన్ని మొయ్యగలిగానని తెలుసుకుంటాడు” - 


సమాజంలో వ్యక్తి హృదయానికి ప్రాధాన్యతనివ్వడం మొదలౌతుంది. కన్నీటిబొట్ల 
విలువ (గ్రహించగలుగుతాడు. ఆ తర్వాత అహంకారం అనేది క్రమేపీ తగ్గిపోతుంది. అక్కడనుండి 
సమాజాన్నే కాక వ్యక్తిని గూడా గమనించడం, (ప్రేమించడం మొదలౌతుంది. 


4.2.9.1 సమాజం-వ్యక్తి సహసంబంధం: 


“సమాజం తన వ్యూహంతో 

సన్నివేశాల్ని తయారు చేస్తుంది 

సన్నివేశాల్ని తన అనుభూతులతో 

వ్యక్తి మలుచుకొంటాడు 

సన్నివేశాలు అనుభూతులకి 

ఉన్నత స్థాయినివ్వాలనడం సామ్యవాదం 
సన్నివేశాలను చెరిపెయ్యాలనడం వ్యక్తివాదం 
సమాజం మాత్రమే ఉన్నాదనడం అవివేకం 
వ్యక్తి మాత్రమే ఉన్నాడనడం దుర్మార్గం 
సమాజం వ్యక్తిలో (ప్రతిబింబించే చోట 

వ్యక్తి సమాజంలో పరిణమించే చోట 
వేలాడుతున్న సంధ్యా పుష్పంలోనే 

ఉదయ మకరందం తొణికిసలాడుతుంది”. * 


12. మెరుపు పువ్వు (అ 
13. మెరుపు పువ్వు (అ 


ంకలిత (గ్రంధావళి) - డా. 
౦కలిత (గ్రంధావళి) - డా. 


దేపలి స 
లు భ్‌! 
దేపలి స 
గ! ౧౧ 
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ఇక్కడ కవి ఒక గొప్ప భావ చిత్రాన్ని మనకు సాక్షాత్మరింప జేస్తున్నాడు. ఒక సంధ్యా 
పుష్పం అనడంలో పగలుకు రాత్రికి మధ్య ఉన్నది సంధ్య. ఒక పుష్పం పూస్తే హృదయ 
మకరందం తొణికిసలాడుతుంది. ఆ తర్వాత ఉదయం వస్తుంది. ఆ వాగ్గానం మనకు సంధ్యా 
పుష్పంలో వుంటుంది. అదెప్పుడుటుందంటే సమాజం ఒక వ్యక్తి అన్న భావన కలిగినప్పుడు 
అది అందులోకి వెళ్ళాలి, ఇది ఇందులోకి వెళ్ళాలి. ఈ రెంటి మధ్య సంధ్యాపుష్పం. అందులో 
ఉదయమనే మకరందం అన్న గొప్ప భావ చిత్రం మనకు కనిపిస్తుంది. ఈ విధంగా వ్యక్తి 
సమాజం విడదీయరాని సహసంబంధం కలిగి ఉన్నాయని చెప్పడం గొప్ప భావన. 


4.2.10. గ్లోబలైజేషన్‌ కు అంకురార్పణ: వ్యక్తి ప్రాతిపదికంగా కొన్ని అస్తిత్వ లక్షణాల 
సమాహారం. ఈ లక్షణాల ఉమ్మడి వ్యక్తిత్వమే సాహిత్యం. అందువల్ల కవులు సాహిత్యంపై 
స్వభావ రీత్యా ఉన్న వైయక్తికోద్వేగాలు (personal emotions) , సామాజికోద్వేగాలు (s0- 
cial emotions ) రెండూ ప్రభావాన్ని చూపుతాయి. డా. అద్దేపల్లి కవిత్వంలోని వస్తువును, 
వ్యక్తీకరణను బట్టి మానవతావాదిగా, స్వరాన్ని బట్టి ఉద్యమ కారునిగా గుర్తించవలసి 
ఉంటుంది. ఈ రెండు పార్గ్వాల ఉమ్మడి శక్తికూడా సంపూర్ణంగా ఉద్యమ స్వరూపాన్ని 
స్పష్టం చేస్తుంది. ఈ అంశాల నిర్దిష్ట అన్వేషణే డా. అద్దేపల్లిని స్పష్టంగా చూపుతుంది. ఈ 
అంచనాతో సాగడం వలన డా. అద్దేపల్లి కవిత్వపు జీవితాన్ని జవాన్ని సత్తువను ద్యోతకం 
చేస్తుంది. 

“సుమారు ఎనభయ్యువ దశకం నుండి 

గ్గోబు ముఖం మీద ఎక్స్‌ (పైషనే మారిపోయింది 

సమాజ రంగస్థలం మీద 

వాద్య సమ్మేళన నేపధ్యంలో 

శ్రుతిలయలు చుట్టుకుని నాట్యం చేసినవ్యక్తి 

వాద్యాల్ని తన్నిపారేసి 

రంగస్థలం మీదనుండి నడిబజార్లోకి వచ్చి 
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బట్టలిప్పేసి గంతులెయ్యడం మొదలెట్టాడు 

వ్యక్తి స్వేఛ్చ వోడ్కా లోని ఒళ్ళువిరుచుకుని లేచింది. 
భోగవాంఛ షాంపేన్లో గుండె ముక్కలు చూసుకుంది 
మడోనా బీజింగ్‌లో మదన విగ్రహం ఆవిష్కరించింది 
మార్చ్‌ లెనిన్‌ మావోల అడుగుజాడల నేల మాళిగల్లో 
సామ్రాజ్య వాదం ఇనపపెట్టెలు దాచుకుంది. . 


గొంతులో వినిపించే భావోద్వేగాల వలన, సాంద్రత వలన కొందరి కవిత్వాలలో 
మానవీయత ప్రగాఢంగా ధ్వనించడం గమనిస్తాం. కానీ కవిత్వ మూల సూత్రం ఒక్కటే! 
సమాజం, వ్యక్తి, రాజ్యధిక్కారం, అణచివేత లాంటి విషయాలపట్ల కవుల అవగాహన ఎప్పుడైనా 
ప్రజోపయోగాల వైపే ఉంటుంది. సామాజికోద్దీపనే కోరుకుంటుంది. అందుకు డా. అద్దేపల్లి 
మినహాయింపు కాదు. ఎనభయొ్యవ దశకంలో ఈ భూమండలం(గ్లోబ్‌) ఎక్స్‌(వైషన్‌ 
మారిపోయిందంటున్నాడు కవి. 


తనకు వారసత్వంగా వచ్చిన ఎన్నో సంప్రదాయాలకు తిలోదకాలిచ్చి, గ్లోబలైజేషన్‌ 
విశ్వమంతా అడుగులు వేయడం వలన మనిషి ఎలా పాడైపొయ్యాడో మనకు కనబడుతున్నది. 
పాశ్చాత్య వ్యామోహం విపరీతంగా ఎల్లెడలా ప్రాకింది. మార్చిజానికి వ్యతిరేకమైన భావన 
రావడం మొదలైంది. తెలుగు సాహిత్యం మార్క్సిస్టు పునాదులను, భావాలను జీర్ణించుకొని, 
గతితార్మిక విమర్శన విధానలను ఆకళింపు చేసుకుంటున్న దశానంతరం ప్రపంచీకరణపై 
ప్రధాన విమర్శ చేసింది. 


కమ్యూనిస్టు మేనిఫెస్టో కూడా దీనికి బలాన్నిచ్చింది. అందువల్ల ప్రపంచీకరణ పాజిటివ్‌, 
నెగటివ్‌ భావజాలం, కమ్యూనిస్టు భావజాలం, మార్క్సిస్టు భావజాలాలు అనేవి ప్రముఖంగా 
వినబడ్డాయి. అయితే తెలుగు కవులు వ్యతిరేకిస్తున్న ప్రపంచీకరణక్రమం జీవితం, పల్లెచెదిరి 


14. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా. అద్దేపల్లి - పుటలు 286,287 
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కులవృత్తులు సంక్షోభానికి లోనవడం మొదలైన అనేక పార్వ్వాలు. అవన్నీ తిరస్కరణకు 
గురయ్యాయి. డా. అద్దేపల్లి కవిత్వంలో “మెరుపుపువ్వు”లో సూక్ష్మ ప్రాయంగా మొదలైన ఈ 
ప్రపంచీకరణ వ్యతిరేకత మలి రచనల్లో ప్రధాన సమస్యగా ధ్వజమెత్తడం గమనించవచ్చు. 
4.2.11. అసభ్య సంస్క త = వాసన తెగిన పువ్వు: 
ఆధునిక సంస్కృతి 

బ్యూటీ క్రినిక్కులో చర్మం మార్చుకుని 

ఎడ్వర్ణెజుమెంట్లలో బట్టలు విప్పుకొని 

చిన్న తెరలమీద పరుగులు పెట్టి 

పెద్ద తెరలమీద నురుగులు కక్కి 

వాణిజ్య హర్యాల ముంగిట్లో మూర్చపోయింది 

ఇది రాళ్ళు కలిపే అన్నం 

బూతు కాటేసిన నీతి 

కామం పడగెత్తిన ప్రేమ 

మృత్యుకెరటాల జీవితం 

నీడలు కలసిన వెలుతురు మింగి 

అరగని సంధ్యలో ఉదయం కోసం వేదన 

చిరిగిపోయిన నువ్వు, చీలికలైన హృదయం 

ఇది 

వాసన తెగిపోయిన బతుకుపువ్వో 


మనకి వలసవాద సంస్కృతి, ఆధునిక సంస్కృతి కలిసి జమిలిగా వచ్చాయి. ఈ 
రెండింటిలో ఏదేదో మనం విడదీసుకోలేక సతమతమౌతున్నాం. స్వాతంత్ర్య పోరాట సమయంలో 
మనం కావాలని కోరుకున్నది రాజకీయ స్వాతంత్ర్యమే. మనం ఇంగ్లీషువాళ్ల వల్లనే ఆధునికుల 


15. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా. అద్దేపల్లి - పుట 287 
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మయ్యామని, ఇంగ్లీషు లేకపోతే మనం పాతకాలపు మూఢ నమ్మకాలలో కూరుకుపోయి వుండే 
వాళ్లమని, మన సాంస్కృతిక నాయకులు నమ్మారు. ఈ నమ్మకానికి పొడిగింపే మనలో ఇంకా 
మిగిలిపోయిన పాశ్చాత్య సంస్క తీ ఆరాధన. మనదైన సంస్కృతి ఒకటి ఉన్నదని, దాన్ని 
అనుసరించాలి కాని పాశ్చాత్య భావదాస్యంలో పడిపోకూడదని మాటలైతే మనకి తరచు 
వినిపించేవే కాని, ఆ మన సంస్కృతి ఏమిటో స్పష్టంగా అర్థం చేసుకోవడానికి మనం 
ప్రయత్నించలేదు. పైగా, వలస పాలకులు అనుగ్రహ దృష్టితో మనకి నేర్చిన కొత్త సంస్మరణలలో 
ఏవి మనకి పనికి వచ్చేవో, ఏవి చాప కింద నీరులా మన ఆలోచనల్ని మార్చేస్తూంటే, 
అమాయకంగా ఆధునికత పేరుతో అవన్నీ మనకి అవసరమని మనం నమ్మి, వాటినీ, ఆ 
సంస్మరణలు తెచ్చిన వాళ్లనీ ఆరాధనాబుద్ధితో పూజిస్తున్నామో మనకి ఇప్పటికీ బోధపడడం 
లేదు. సహజ సుందరమైన అందాలను, ఆయుర్వేద సౌందర్య సాధనాలను వదిలేసి, మధ్య 
తరగతి మహిళలు సైతం బ్యూటీ క్రినిక్కులలోకి దూరుతున్నారు. ఎద్వర్దెజుమెంట్ల పేరుతో, 
విషయం ఏదైనా సరే స్త్రీని అర్ధనగ్నంగా ఆవిష్కరిస్తున్నారు. ఇక బుల్లి తెర, వెండితెరలపై స్రీ 
ప్రదర్శిస్తున్న విధానానికి అడ్డుకట్టలు లేవు. అందుకే ఆ కుసంస్కృతిని అందంగా “వాసన 
తెగిన పువ్వు” అని అంటున్నాడు కవి. 


4.2.12. పరుగుపందెంలో ఓడిపోతున్న విలువలు: 


“క్షణాల శిరసుల్ని 
అహకరాల అడుగులో తన్నుకుంటూ 
7 ఉరకలు నురుగులతో పరుగులెత్తడం 
పులుల్ని చిమ్ముకుంటూ వెళ్తున్న భౌతిక వాంఛల వెనక 
తలల్ని వంచుకుని 
తమని తామే తరుముకుంటూ పోవడం 
ఆవేశం పెదవుల్నిండా కోపం నిప్పు రాసుకుని 
సూరేకారం జల్లుతూ గంతులు వేయ్యడం 
రూపాయ మీదనుంచీ రూపాయ మీదికి 
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పంగలు చీల్చుకుంటూ అంగలు వెయ్యడం 
ఒంటిమీద (బ్రాందీ కిరసనాయిలు ఒంపుకుని 
మత్తుతో మంటలంటించుకుని 
దిగంబరొపాప” డ్యాన్సులు చెయ్యడం 

క్షణిక సుఖాల ఇన్సిడెంట్ల మేడమీదకి 

సుఖ వేగాల ఆక్సిడెంట్లమెట్లు కట్టడం 

ఈ సంస్కృతిని ఈనాడు స్పీడంటారు 

అది ఉన్నవాడికే 

ఈనాడు హీరో అని పేరు 

ఇది సామ్రాజ్య వాద వ్యాపార సంస్క లతో 


సాంస్కృతిక సామ్రాజ్యవాదం అనేది ఆర్థిక సామ్రాజ్యవాదం యొక్క అనివార్య ఫలితం. 
ఇందులో సామ్రాజ్య వాద దేశాల సంస్కృతి ఎంతో గొప్పదిగా గౌరవింపబడుతోంది. పశ్చిమ 
దేశాలే ఇప్పటి ఆధిపత్య సామ్రాజ్య వాద దేశాలు కనుక అక్కడి సంస్కృతి, ప్రజల వేష భాషలు, 
ఆ దేశాల్లోని వివిధ సామాజిక పాత్రల మధ్య ఉండే సామాజిక సంబంధాలు, ఇవన్నీ గొప్పవిగా 
చెలామణిలో ఉన్నాయి. భారతీయ కుటుంబ సంబంధాలు ప్రాచీనమైనవి. బంధువులు, 
స్నేహితులు, కుటుంబీకుల మధ్య ఉందే సంబంధాలు అభివృద్ది చెందనీయకుండా 
కుసంస్క తినే “గొప్ప సంస్కృతి” అని నమ్మబలికి మనపై రుద్దుతున్నారు. ఈవిధమైన 
మార్చును దేశంలోని ధనిక వర్గాలు ఆనందంగా స్వీకరిస్తాయి, ఆచరిస్తాయి. పాలకుల భావాలే 
పాలితుల భావాలుగా చెలామణి అవుతాయి గనుక కింది వర్గాలు కూడ వారిని అనుకరించక 
తప్పదు. ఆ విధంగా దేశీయ సంస్కృతిని, దిగుమతి చేసుకొన్న పాశ్చాత్య సంస్కృతి క్రమ 
క్రమంగా ఆక్రమిస్తుంది. ఈ పరుగుపందెంలో గెలవడమే పరమావధి. గెలిచినవాడే 
నాయకుడుగా చెలామణి అవుతున్న దుష్ట సంప్రదాయం వేళ్ళూనుకొంది. అందుకే సుఖము, 
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వ్యామోహము, డబ్బు వాటి వెంటపడిపోవటం అత్యంత ప్రమాదకరమైనవని అంటాడు కవి. 
ఎక్కడ మార్పు వస్తుందంటే..... ఈ వేగం అయినటువంటి దానిని, వీటిని మనం 
జయించగలిగినప్పుడే. 


4.2.13. సమాజం - యౌవనం: 


“శబ్ద శిఖరం మీద మౌనమే పుప్పిస్తుంది 

శరీరవేగం ఆగిపోయిన బిందువునుండి 

మనోవేగం మొదలవుతుంది 

సమాజానికి ఎప్పుడూ ఒక పురోగమన వేగం ఉంటుంది 

దానితోపాటూ పరిగెత్తగలిగితే అది యౌవనం 

అనుభూతులకు తలలు బాదుకుని 

హృదయం సొమ్మసిల్లుతున్నప్పుడు 

హృదయాన్ని ప్రాణంగా మార్చుకోగలిగినప్పుడు అది యౌవనం 

కళ్ళల్లో కత్తులు దిగుతుంటే 

నరాల్లో దాని హరాయించుకోగలిగితే అది యౌవనం 

నీడల్లోంచి చీకటిరొమ్ము విరుస్తున్నప్పుడు 

దాని మీదకు తెరచిన కళ్ళని విసరగలిగితే అది యౌవనం” 

డా. అద్దేపల్లి కవిత్వం కళాత్మకంగా పరిశీలిస్తే చాలా వాక్యాలు ప్రతీకాత్మకంగా జీవన 
భాగాన్ని జీవితాన్ని పరోక్షంగా ప్రవచిస్తాయి. ఈ దీర్భ కవితలోని ప్రతీకలు కూడా నిశితంగా 
పరిశీలించదగినవి. ప్రాతిపదికంగా (ప్రతీకలను తీసుకోవడానికి సృజనశీలురైన కవులకుండే 
దార్శనికత, దానివెనుక ప్రభావం చూపే సైద్ధాంతిక కళాత్మక (పేరణలే కారకాలు. వాస్తవం 
చెప్పాలంటే “ఒక అంతరంలోని సత్యాన్ని మరోఅంతరంలోని వస్తురూపం ఆవిష్కరించడమే 
ప్రతీకి అంటారు ఎం.నారాయణస్వామి*. ఆ నిర్వచనం ఈ దీర్భ కవితలోని ప్రతీకలకు 


17. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా.అద్దేపల్లి - పుట 290 
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కవితా వచనాలకు సరిపోతుంది. ఏ సందర్భంలో నైనా ప్రతీకలు ఒక విలువలను ప్రవచిస్తాయి. 
కళాదృష్టిలో ప్రతీకలను ప్రవచించడానికి సృష్టించడానికి ఉండే తారతమ్యాలను పరిశీలిస్తే 
కవియొక్క అభివ్యక్తి లక్షణాలను తెలుసుకోవచ్చు. 


శబ్ద శిఖరం మీద మౌనమే పుప్పిస్తుంది. శబ్దం ఆగిపోయిన తర్వాత మౌనం వస్తుంది. 
శరీరం ఆగిపోయిన బిందువు నుండి మనోవేగం మొదలవుతుంది. శరీర వేగం ఆగిపోతే 
మనోవేగం మొదలవుతుంది. మనిషికి మనోవేగం కావాలి కాని శరీర వేగం కాదు. 


= మరి చైతన్యం అంటే? 


“సమాజానికి ఎప్పుడూ ఒక పురోగమన వేగం ఉంటుంది. దానితోపాటూ పరిగెత్త 
గలిగినప్పుడు అది యౌవనం. అనుభూతులకు తలబాదుకుని హృదయం సొమ్మసిల్లుతున్నప్పుడు, 
హృదయాన్ని ప్రాణంగా మార్చుకోగలిగినప్పుడు అది యౌవనం. యౌవనం అంటే చైతన్యం. 
ఈ పదాలన్నీ ప్రతీకాత్మకాలే. నీడలోంచి చీకటి రొమ్ము విరుస్తున్నప్పుడు, “నీడ” అనేది అసలైన 
నిజం కాదు. అక్కడ చీకటి ఉంది. దానికి దూరంగా వెళ్ళిపోయావు. వెలుగు ఎలా వస్తుంది? 
జ్ఞానం వస్తే వస్తుంది. జ్ఞానమంటే ఏమిటి? జ్ఞానమంటే తెరచిన కళ్ళు. ఇలా అన్ని భావాలను 
ప్రతీకాత్మకంగా చెప్పడం ఇందులో ఉంది. తెరచిన కళ్ళను విసరగలిగితే అది యౌవనం 
అంటున్నాడు కవి. డా.అద్దేపల్లి తాను జీవిస్తున్న పరిధికంటే లోలోతులకు వెళ్ళడం మనం 
గమనించవచ్చు. 


4.2.14. కవిత్వం - జీవితం -పోరాటం : 


“నాకు జీవితం కవిత్వం వేరువేరు కాదు 
జీవితం నన్ను ఉక్కుగోళ్ళతో రక్కితే 

కారే నెత్తురు నా అక్షరాల్లో ప్రవహిస్తుంది. 
బతుకు నన్ను పోరాటానికి రెచ్చగొడితే 
రగిలే రవ్వలు నా అక్షరాల్లో మండిపడతై 
నువ్వు కరిగే మనిషివి 
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నిజంలోంచి కలల్లోకి నిష్కమిస్తావు 

నేను కదిలే గుందెని 

కలలు నిజమయ్యే క్షణాల్ని ఆవిష్కరిస్తాను 
నీకు కవిత్వం నువ్వు తొడుక్సునే ఆభరణం 
నీ నెత్తిమీది కిరీటం 

నాకు కవిత్వం నెను పీల్చే ఊపిరి 

నా బతుకులోని పోరాటం” 


సాహిత్యం చేయవలసిన పని సమాజాన్ని వ్యక్తినీ కదిలించడం. ఆ కదలికలో ఒక 
చైతన్యం రావాలి. ఆ చైతన్యం కేవలం ఒక మార్పుగా కాకుండా పురోగతిగా నిలద్రొక్కుకోవాలి. 
“Terre is ae thirg, Progress is another; Gerree is sciatific, progress is 
ethical” అన్న బెట్రండ్‌ రస్సెల్‌ ఆదర్శపరిధిలోనే సాహిత్య సృజన చేస్తున్న కవి డా. అద్దేపల్లి. 
అద్దేపల్లి తన కవితలోని విషయాన్ని స్పష్టంగాను, ఒక ఉద్దతితోను చెప్తాడు. తన సహజ 
శైలిని వీడకుండా పాఠకులను తనవెంట పరుగులెత్తిస్తాడు. కవిత్వాన్ని సీరియస్‌గా తీసుకోవాలని 
ఒక నిబద్ధతతో వ్రాయలని పదే పదే సభల్లో చెప్పేవాడు అద్దేపల్లి. 

అద్దేపల్లికి కవిత్వం ఒక కమిట్మెంట్‌. జీవితాన్నే కమిట్మెంట్‌గా భావించిన కవికి 
జీవితాంశమైన కవిత్వంకూడా కమిట్టెంటే అవుతుంది. “నాకు జీవితం కవిత్వం వేరువేరు 
కాదు - జీవితం నన్ను ఉక్కుగోళ్ళతో రక్కితే - కారే నెత్తురు నా అక్షరాల్లో ప్రవహిస్తుంది - 
బతుకు నన్ను పోరాటానికి రెచ్చగొడితే - రగిలే రవ్వలు నా అక్షరాల్లో మండిపడతాయి” అని 
నిర్ద్వంద్వంగా తెగేసి చెప్పగలిగిన కవి. అద్దేపల్లి విషయంలో ఆయన వ్యక్తిత్వమే కవిత్వం - 
కవిత్వమే ఆయన వ్యక్తిత్వం అయింది. ఆ కవిత్వమే ఆయన పీల్చే ఊపిరైంది. బతుకులోని 
పోరాటమైంది. 


19. మెరుపు పువ్వు (అద్దేపల్లి సంకలిత గ్రంధావళి) - డా. అద్దేపల్లి - పుటలు 290,291 
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4.2.15. నిత్య యౌవనం; 


“సముద్రం కొండమీద 

సంజ జలపాతము ఉరుకుతున్న చోట 

సమాజ జెషధంతో యెర్రబడ్డ రక్తాంచలాల్లో 

అలసటలేని గుర్రాలు పరుగెత్తుతున్న చోట 

ఉద్యమాల డప్పులమీద 

మనోవేగాలు ముందడుగులై ఉరుకుతున్న చోట 

పిడికిలి విప్పాను 

తెచ్చిన వస్తువును చూశాను 

కళ్ళు మిరుమిట్ల సముద్రాలైనై 

సముద్రాలు వేల అలల్ని అరుస్తున్నై 

అరుపుల్లో ఆకాశం వేగుచుక్కల్ని కురుస్తోంది. 

కురిసిన వెలుగుల వర్షం నేనై నిలిచింది 

నేను తెచ్చిన వస్తువు పేరు 

“నిత్య యౌవనం” 

సంగీతంలాగే కవిత్వానికి కూడా తనదైన హ్రస్వలిపి ఉంటుంది. సమర్దుడైన ప్రతి 
కవి అమేయ భావబంధురత్వాన్ని తనదైన శైలిలో అల్పాక్షరాలతో నిబద్ధీకరిస్తాడు. ఈ ప్రస్వలిపిని 
అర్ధం చేసుకోగలిగితే తప్ప (శోతకు కవితలోని సౌందర్యం అనుభూతం కాదు. ఈ అవగాహనకై 
పాఠకుడు/శ్రోత కూడా కొంత కృషి చేయాల్సి ఉంటుంది. ఆ కృషి సమభావనతో భాసిస్తే తప్ప 
కవిత్వం అనుభోక్తవ్యం కాదు. 

ఇక్కడ దీర్భ కవిత “నిత్య యౌవనం” అనడంతో ముగిసింది. పిడికిలి విప్పగానే “వేల 
అలల్ని అరుస్తున్నై” అనడం ఘోషించడానికి ప్రతీక. అలాగే “ఆకాశం వేగుచుక్కల్ని కురుస్తోంది” 
అనడం గొప్ప నవోదయానికి ప్రతీక. సముద్రం అంటేనే చైతన్యం. అంత గొప్ప సముద్రానికి 
చైతన్యానికి ప్రతీకగా తీసుకొన్నాడు కవి. ఆ సముద్రం కవికి రహస్యంగా ఇచ్చిన వస్తువు 
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“నిత్య యౌవనం”. నిత్య చైతన్యంగా ఉండడమే నిత్య యౌవనం. “మెరుపు పువ్వు” అంటే 
“మెరుపులో పువ్వు” ఆ మెరుపు పువ్వు చైతన్యానికి యౌవనానికి ప్రతీకగా చెప్పినటువంటిది. 


4.8.1. మెరుపు పువ్వు - దీర్హ కవితా శిల్ప-పరిశీలన, అనుశీలన: 


దీర్భ కవితల లక్ష్య లక్షణాలను అధ్యాయం మొదట్లో వివరించాను. ఒక్క మాటలో 
చెప్పాలంటే తెలుగు వచన కవితకు ఒక రూపం, దాని పరంగా ఒక నిడివి ఏర్పడ్డాక, ఆ నిడివి 
మార్పులతో పొట్టి పొడుగు కవితలేర్చడ్గాయి. వాటినే మనం మినీ కవితలనీ, దీర్హకవితలనీ 
అంటున్నాం. ఒకటి రెండు మాటల్లో విషయాన్ని చెప్పడానికి మినీకవిత సాధనమైనట్టుగానే, 
దీర కవితలో విషయానికి, వస్తు ప్రయోజనానికి, లక్ష్య ప్రయోజనానికి మేలు చేసే అనేక 
కోణాల సంస్పర్శ ఒకటి సాధ్యపడింది. నిడివ పరంగానే కాక నిర్మాణమూ ప్రత్యేకమైనదే! 


సాధారణ, కొంచెం పొడుగు కవితలు రాసేవారికంటే దీర్భ కవిత రాసే వారికి నిర్వహణ 
సామర్ధ్యం ఎక్కువ అవసరం. “అవలోకన, స్పందన, ధారణ, జ్ఞానం” అనే నాలుగంశాలు 
దీర్భ కవితకు కారకాలు. జ్ఞాన సంబంధం సాధారణ విషయమైనప్పటికీ, అది (ప్రధానంగా 
వస్తు సంబంధి. సాధారణ కవితల్లో వస్తు సంబంధ జ్ఞానానికి కొన్ని పరిమితులుంటాయి. 
భిన్నాంశాలను ఒక లక్ష్యానికి చేర్చే సమూహ సూత్రం ఒకటి “అర్బేనిటీ” లా (అర్బన్‌ అనే 
ఆంగ్ల మాటను డా. చేకూరి రామారావు గారు అర్చేనిటీగా మార్చారు) ప్రయోజనం పొందడానికి 
జ్ఞానమే ఒక గొప్ప ఆకరం. అందువల్ల ధారణలో కనిపించే కళాసౌందర్యాల జ్ఞానంతోపాటు 
దీర్భ కవితకు వస్తుగత జ్ఞానం కూడా ప్రధాన ఆవశ్యకం. స్పందన వలన కలిగే ఉద్వేగాన్ని 
నిలపడానికి జ్ఞానం పరిధి విస్తృతమైంది. 


మెరుపు పువ్వు దీర్భ కవిత 11 పుటలతో దాదాపు 300 పంక్తులతో ఉన్న కవిత. 
దీనిలో కవి జీవితం ముఖ్య వస్తువుగా ఉన్న ప్రతీకాత్మకమైన కవిత. డా. అద్దేపల్లి కవితావేశ 
రేఖకు దాదాపు పాతిక సంవత్సరాల స్థూలమైన ప్రతిబింబం. తొమ్మిది విభాగాలుగా విభజింపబడి 
కవి కాలాన్ని వ్యక్తీకరిస్తుంది. 


వస్తువేదైనప్పటికీ దీర్చ కవితల్లో సాధారణంగా మానవుడే సాహిత్య కేంద్రం. వస్తువు 
నిలబడాలంటే బలమైన కధ కావాలి. ఇదే ఇతివృత్తం. ఈ ఇతివృత్తం ప్రాఢ,;యౌవన స్మృతి 
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పరంపరలు, కష్టాలు, కన్నీళ్ళు, చూస్తుండగానే మారిపోతున్న ప్రపంచ పరిస్థితులు, అన్నిటినీ 
జయించి నిలబడడానికి వలసిన చైతన్యం “నిత్య యౌవనం” ఇందులో సాక్షాత్కరిస్తాయి. ప్రతి 
మనిషీ చైతన్యవంతుడవాలని పరిసరాలలో జరిగే అన్యాయ అక్రమాలపై ధ్వజమెత్తాలని, 
(ప్రపంచీకరణ పేరుతో విధ్వంసమౌతున్న భారతీయ సంస్కృతి గురించి దర్శనమిచ్చే కవిత. 


దీర్హ కవిత లక్షణాల్లో ముఖ్యమైంది వివిధ సామాజిక, రాజకీయ, ఆర్ధిక, సాంస్కృతిక 
కోణాలను స్పర్శించడం ఈ మెరుపు పువ్వు దీర్భ కవితలో ఉంది. 


1.సమాజం: “సమాజానికి ఎప్పుడూ ఒక పురోగమన వేగం ఉంటుంది-దానితోపాటూ 
పరిగెత్తగలిగితే అది యౌవనం” అని ఒక సందేశమిస్తాడు కవి. 


2.రాజకీయం: రాజకీయంగా దేశం ఎంత దిగజారిందో చెబుతూ “మార్చ్‌ లెనిన్‌ మావోల 
అడుగుజాడల నేల మాళిగల్లో-సామ్రాజ్య వాదం ఇనప్పెట్టెలు దాచుకుంది” అని సమసమాజ 
వాదం వీగిపోయి ప్రపంచీకరణ అనే పెనుభూతం ఆవిర్భవించిందని గుర్తు చేస్తాడు కవి. 


3. ఆర్ధికరంగం: ఏ మార్గమైనా సరే! ధన సంపాదనే ముఖ్యం అనే స్థితికి సమాజం చేరిందని 
చెబుతూ “రూపాయ మీదనుండి రూపాయ మీదకి - పంగలు చీల్చుకుంటూ అంగలు వెయ్యడం” 
అనే పరిస్థితి దాపురించిందని తెలియజెయ్యడం. 


4. సాంస్కృతికం: దేశం సాంస్కృతికంగా ఎంత దిగజారిందో చెబుతూ “ఇది రాళ్ళు కలిపేసిన 
అన్నం-బూతు కాటేసిన నీతి-కామం పడగెత్తిన నీతి” అంటాడు కవి. వాసన తెగిన పూవు 
అని వాపోతాడు. 


మెరుపు పువ్వు ప్రౌఢ స్ఫృతి భారాల సత్య (ప్రతిబింబ పరంపర. శైశవ మధుర స్ఫృతులు, 
యౌవన వైఫల్యాలు, సంసార బాధలు, రసానుభూతులు, 80వ దశక ప్రంపంచ పరిదృస్య 
మార్పులు, వ్యాపార సంస్కృతుల వికటాట్టహాసాలు, అనారోగ్య పరిస్థితులకు అద్దం పడుతుంది. 
నిజ, సమాజ, సమకాలాల వృత్తాంత ఉద్ధరణే “మెరుపు పువ్వు”. ఇందిరాగాంధీ ఆత్యయికపరిస్థితి 
విధించిన నాడు కవి గొంతెత్తి సభల్లో నినదించిన “ఇందిరమ్మకు భజన చెయ్యాలి” అన్న గీతం 
ఈ దీర్గకవితలో సందర్భానుసారంగా ఇమిడిపోయింది. మండుటెండలు, ఈదర ముసుళ్ళు, 
బారకోరల చలులు మధ్యన ఉన్న మధ్యతరగతి కుటుంబాల జీవిత దు:ఖాలు, పరాజయాలు, 
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హతాశల సందుల్లోంచి తొణికిపడ్డ చిరుతృప్తి, ఆనందాల సృతివేదన క్షణిక శకలాల సమాహారం 
“మెరుపు పువ్వు”. ఏకసూత్రతతో దీర్భ కవిత లక్షణాలన్నీ సలక్షణంగా యిమిడి ఉన్న కవితా 
పుష్పం మెరుపు పువ్వు. “నిత్యయౌవనమనే, చైతన్యంతో మనిషి పురోగమించాల్సిన పరిస్థితులకు 
దర్పణం “మెరుపు పువ్వు”. 
4.83.2. మెరుపు పువ్వు - అభివ్యక్తి: ఒక కవితలో విషయాన్ని చెప్పే పద్ధతిని “అభివ్యక్తి” 
అని వాడుతున్నాం. వాక్య నిర్మాణం, భాష (ప్రతీకలు, వీటి వెనుక స్వభావం, దానికి కారణాలు, 
ఇవన్నీ అభివ్యక్తిలో భాగాలు. తెలుగులో వ్యక్తీకరణ, వ్యక్తత అనే పదాలకు మనం అభివ్యక్తి అనే 
పదాన్ని సమాంతరంగా వాడుతున్నాం. ప్రధానంగా అభివ్యక్తిని “ఆత్మానుభవ వ్యక్తీకరణ”, 
వస్తుగత వ్యక్తీకరణ అనే రెండు ప్రధాన భాగాల నుండి చూస్తారు. ఈ కారణం వల్ల నిర్మాణంలో 
ఉండే వస్తువు, సిద్ధాంతం, భాష కళ అనే నాలుగంశాలను పరిశీలిస్తే, నిర్మాణంలో వస్తు 
సిద్దాంతాలు మూలభాగాలు. కళ భాషలు అభివ్యక్తి భాగాలు. అందువల్ల అభివ్యక్తిని పరిశీలించడం 
అంటే ఏ కాలపు కవిత్వమైనా పై నాలుగు అంశాలను పరిశీలించడం అని అర్ధం. 

వ్యాకరణ సంబంధిగా చూస్తే “అభి” అనేది ఉపసర్ది. “వ్యక్తి అనే సంక్షిప్త రూపానికి 
వ్యక్తీకరణ అనే అర్థాన్ని చెప్పుకుంటాం. నిఘంటుపరంగా ఈ పదానికి సార్ధకత లేదు. 
ఊహాత్మకంగా ఈ పదాన్ని నూత్నావిష్మరణ, కళాత్మకావిష్మరణ, తాత్తికావిష్మరణ అనే అర్థాల్లో 
చూస్తున్నాం. సాహిత్య విమర్శలో అభివ్యక్తి (expression) అనే పదం విషయాన్ని చెప్పే 
పద్ధతిగా, వాక్యనిర్మాణం, భాష, ప్రతీకలు అంతర్భాగంగా కనిపిస్తాయి. ఈ రచయిత చెప్పిన 
విషయాన్ని ఆధారం చేసుకుని చెప్పే విమర్శ పద్దతి కూడా “అభివ్యక్తి విమర్శ (6౫pression 
critisism) పేరిట వ్యవవారంలో ఉంది.” 


ఒక కవితలో వస్తువు మాత్రమే కనిపించినా లేదా శిల్పం మాత్రమే ప్రత్యేకంగా 
కనిపించినా అది సమ(గత పొందదు. వస్తువు యొక్క ప్రాధాన్యం సరిగ్గా దానిలో 
ఏకీభవించినప్పుడే దానికి సంపూర్ణత సిద్ధిస్తుంది.”రూపం వస్తువుతో ఏకీభావం చెందితేనే అది 
విజయవంతం అవుతుంది. రూపంగానీ వస్తువుగానీ, ఏకీభావన కాకుండా, ఏది ప్రత్యేకంగా 


20. అభివ్యక్తి పై అధ్యయనం అవసరం -వ్యాసం -ముఖపుస్తకం -ఎం. నారాయణ శర్మ 06.08.2012. 
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కనిపించినా, ఆలోచన దోషభూయిష్టమవుతుంది. ప్రయోజనాన్ని నెరవేర్చలేకపోతుంది””' 
పై అంశాలను దృష్టిలో ఉంచుకుని “మెరుపు వువ్వు” దీర్భ కవితలోని అభివ్యక్తిని 
పరిశీలించాను. 


అద్దేపల్లి కవిత్వంలో ఎక్కువ సముద్ర ప్రస్తావన ఉంటుంది. సముద్రం విశాల మైంది. 
ఎన్నో అంశాలకు ప్రతీకగా నిలుస్తుంది. ఆయన * ఆకుపచ్చని సజీవ సముద్రం నా నేల” 
కానీ, “పొగచూరిన ఆకాశం” లో కానీ “మెరుపు పువ్వు” దీర్భ కవితలో కానీ సముద్రం అనే 
అంశం సదా మనకు దర్శనమిస్తుంది. ఆయన కవిత ప్రారంభంలోనే “బందరు సముద్రం 
ఒక్క తన్ను తంతే-కాకినాడ సముద్రం ఒద్దున పడ్డాను” అంటారు. ఈ దీర్భ కవితలో ముఖ్యమైన 
వస్తువు, ప్రతీక సముద్రమే! ఆయన చెప్పదలచిన వృత్తాంతం మొత్తం ఈ సముద్రం చుట్టూ 
తిరుగుతుంది. కవి యౌవనం అనే నేపధ్యంగా రూపు దిద్దుకున్న దీర్భ కవిత “మెరుపు పువ్వు”. 
ఇది కవి ఆత్మాశ్రయ సామాజిక దీర్భ కవిత. ఇందులో కవి చెప్పదలుచుకున్న విషయాలన్నీ 
ఏమాత్రం దాపరికం లేకుండా నిర్భీతిగా సమాజం ఏవిధంగా క్రమక్రంగా విధ్వంస స్థితికి 
చేరుకుంటున్నదీ వివరిస్తారు. ఈ ఆత్మ కధ సుమారు పాతిక సంవత్సరాలకు సంబంధించింది. 
కాకినాడ ఒకనాటి తీరుతెన్నులు వివరిస్తూ... 


“జనం తీరిగ్గా విహరించే అందాల వీధులు/ కొద్దిపాటి నగల్లో అందగించిన నాజూకు 
అమ్మాయిల్లా ఉండేవి” అంటారు. 


కొద్దిపాటి నగలతో ఉన్న నాజూకు అమ్మాయిలు అనడం కొద్దిమంది జనం ఉన్న 
నగరానికి (ప్రతీకగా వాడారు. 


అలాగే 80వ దశకంలో ప్రపంచీకరణ అడుగులు మోపిందని చెబుతూ... 
“సమాజ రంగస్థలం మీద 

వాద్య సమ్మేళన నేపధ్యంలో 

శ్రుతిలయలు చుట్టుకుని నాట్యంచేసిన వ్యక్తి 


21. డా.అద్దేపల్లి రామమోహనరావు - అభ్యుదయ విప్లవ కవిత్వాలు - సిద్ధాంతాలు - శిల్పరీతులు 
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వాద్యాల్ని తన్నిపారేసి 

రంగస్థలం మీదనుండి నడిబజార్లోకి వచ్చి 

బట్టలిప్పేసి గంతులెయ్యడం మొదలెటాడు” 
ల లట 


ఒకనాటి మన సంస్కృతి విదేశీ వ్యామోహం వలన ఏవిధంగా ముక్కలు ముక్కలయిందో 
ఆవేదనతో వెలిబుచ్చుతున్నాడు కవి. మన సంప్రదాయాలు సంస్కృతి చట్టుబండలయ్యాయనీ, 
తాగి తందనాలాడడమే గొప్ప నాగరిక లక్షణంగా మారిందని చెప్తున్నడు కవి. 


“పిడికిలి విప్పాను 

తెచ్చిన వస్తువును చూశాను 

కళ్ళు మిరుమిట్ల సము ద్రాలైనై 

సముద్రాలు వేల అలల్ని అరుస్తున్నై 
అరుపుల్లో ఆకాశం వేగుచుక్కల్ని కురుస్తోంది 
కురిసిన వెలుగుల వర్షం నేలై నిలిచింది 
నేను తెచ్చిన వస్తువు పేరు “నిత్య యౌవనం” 


నిత్య యౌవనం నిరంతర చైతన్యమే! ప్రారంభంలో సంధ్యవేళ సముద్రం దగ్గరకు 
వెళ్ళిన కవి, ముగింపులో వేకువ వేళ వెలుగుల వర్షంలో నిలబడ్డ కవి, ఆకాశం వేగుచుక్కల్ని 
కురవడం అనడంలో సమాజ చైతన్యాన్ని దర్శించడానికి (ప్రతీక అవుతుంది. డా. అద్దేపల్లి 
మాటల్లో చెప్పాలంటే “ప్రతీకలో ఉన్న ఆకర్షణ ఎలాంటిదంటే, ఏదో ఉందనిపించడంలో 
కూడా ఒక అస్పష్ట అనుభూతి ఉంటుంది””” అంటారు. 


ఒక బలమైన నేపధ్యంతో అనుభూతి శక్తిచేత సాక్షాత్మరింపబడే (ప్రతీకలతో దర్శనమిచ్చి, 
అనుభూతి, ఆలోచన, ఆవేశం వంటి భావావేశాల వలన వస్తువు చైతన్యమై నిలిచి గొప్ప 
అభివ్యక్తి నిర్మాణంతో అలరారిన దీర్గకవిత “మెరుపు పువ్వు” సాహితీ లోకంలో “వాసన 
తెగిపోని బతుకు పువ్వు” గా నిలుస్తుంది. 


22. సమకాలీన కవిత్వంలో ప్రతీకలు-భావచిత్రాలు- లంకా వెంకటేశ్వర్లు, ప్రధమ ముద్రణ 2005. 
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4.8.3. వైప్లవిక భావనలు: సాహిత్యంలో ఏ కవికైనా తను అనుభవిస్తున్న గమనిస్తున్న 
జీవితమే ప్రధాన ఆకరం. కాని వ్యక్తీకరణ క్రమంలో గమనించదగిన పార్వ్వాలున్నాయి. 
ప్రధానంగా సమాజగతమైన అంశాలను వ్యక్తం చేస్తున్నప్పుడు అభ్యుదయ, వైప్లవిక భావనలతో 
వ్యక్తీకరించడం కనిపిస్తుంది. దానికి కారణం వస్తువును బట్టి గ్రహించిన సందర్భపు తీవ్రతను 
బట్టి రూపం ఏర్పడుతుందనే అంశం ఒకటి. కవులు తమ సాధనతో కొన్నిసార్లు వస్తు 
సంబంధమైన స్పృహ మారకుండా రూపంలోని రస నిష్పత్తిని మార్చిన కవిత్వం ఈ క్రమంలోనే 
కనిపిస్తుంది. డా.అద్దేపల్లి తనదైన గొంతుక కలిగిన విలక్షణమైన కవి. సాధారణంగా 
ప్రపంచీకరణ పర్యవసానాలని కవిత్వీకరిస్తున్నప్పుడు, మార్చిస్టు అవగాహనతో రాయటంబీ 
సామాజిక, ఆర్థిక, రాజకీయ కోణాలనుంచి కవిత్వం చేయడం; జీవితాన్ని మాధ్యమంగా చేసుకొని 
రాయడమనే అంశాలున్నాయి. మొదటి రెండు అంశాల మార్గంలోనే ఎక్కువగా కవిత్వం 
కనిపిస్తుంది. డా. అద్దేపల్లి సాధారణ జీవితంలో మార్చును ప్రధానంగా సమయం, సందర్భాలలో 
మారుతున్న జీవితపు ఉనికి గురించి మాట్లాడటం కనిపిస్తుంది. మార్కిస్టు దర్శనంలో తాత్విక 
ధార శాస్త్ర సంబంధమైందిగా కనిపిస్తే, జీవన దర్శనంలో అనుభవికమైందిగా కనిపిస్తుంది. 


వ్యక్తిగతమైన శైలీకరణ ఒకటి కళాభివ్యక్తిలో కనిపిస్తుంది. ఇది కళాకారుని 
స్వీయదర్శనాన్ని అందులోని ప్రకృతిని స్పష్టంగా చూపుతుంది. ఇందువల్ల కవిత్వానికి ఒక 
నవ్యతర ఆత్మాభీ వ్యక్తి ఏర్పడుతుంది. గతంలోని అభివ్యక్తి మార్గాలకంటే హ ఎ్రదయంచేత 
కప్పబడిన అంశంగా నవ్యతర ఆత్మాభివ్యక్తి కనిపిస్తుంది. ప్రాథమికంగా అభివ్యక్తి కారకాలు 
మూడున్నాయి. సహజాతి, బుద్ధి, బోధి ఇందులోని సహజాతం వస్తుసంబంధమైంది. బుద్ది 
జ్ఞానసంబంధమైంది. బోధ మనోవైజ్ఞానిక సంబంధమైన పదం. 


మానవీయత, మానవత అనేవాటిని దయ, కరుణ అనే స్వభావాల నుంచీ అర్ధం 
చేసుకొవడం సహజం. సాహిత్యంలోగాని, ఇతర విషయాల్లోగాని ఒక మార్గం ఆవిర్భావానికి, 
రూఢీకి మధ్య వ్యత్యాసాలు కనిపిస్తాయి. మానవతావాదం (11M ౩1) 14,15 శతాబ్దాలలో 
(ప్రారంభమైంది. 16వ శతాబ్దంలో ఇది బాగా ప్రతిఫలించింది. ఈ విలువలు, ఆదర్శాలు 
19వ శతాబ్దం నాటికి అన్ని దేశాలకు వ్యాపించాయి. అయితే ఇప్పుడు మానవీయత, మానవతా 
ఉద్యమం అనే పదాలకు, ధోరణులకు తాత్త్విక రూఢి సమగ్రంగా ఇది మాత్రమె కాదు. 
ప్రకృతిలో మానవ ప్రాధాన్యత, క్షేమం, విలువలతో కూడిన తాత్విక చింతన కూడా. వీటికి 
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మార్చిస్టు తాత్విక పునాది ఒకటుంది. మానవీయతకు పునాదిలో మానవ జీవన చింతన 
ఒకటి ఉన్నా ఇది దోపిడి వర్గాలను నిరోధించే లక్ష్యాన్ని శ్రమ జీవనాన్ని సమర్థించే తత్వాన్ని 
మోసింది. దయను క్రోధాన్ని, కారుణ్యాన్ని, దాష్టీకాలను తులనాత్మకంగా అన్వేషించి ఒక 
ప్రక్కన నిలబడింది. ఈ తాత్సికతనుంచే అట్టడుగు వర్గాలను, ఫలాలను అందుకోవలసిన 
వాళ్ళను, మార్చిస్టు దర్శనంతో తెలుగులో సాహిత్య సంబంధంగా అభ్యుదయ వాదమనీ, 
విప్లవ వాదమనీ అర్ధం ఏర్పడింది. ఏది ఏమైనా ఈ వాదాల వెనుక అంతర్లీనంగా మార్చిస్టు 
దార్శనిక సూత్రాలు దాగి ఉంటాయని ఘంటాపధంగా చెప్పవచ్చు. 

డా. అద్దేపల్లి అభ్యుదయ కవిత్వం, విప్లవ కవిత్వం సంధికాలంలో కలం పట్టిన కవి. 
దిగంబర కవుల పోకడలు సైతం అక్కడక్కడా మనకు గోచరిస్తూ ఉంటాయి. ఈ రకం వైప్లవిక 
భావనలు ప్రపంచీకరణపై ధ్వజమెత్తిన అనేక కవితల్లో మనకు కనిపిస్తాయి. డా. అద్దేపల్లి 
సూక్ష్మాంతర అధ్యయనంలో మార్చిస్టు అవగాహనలు స్పష్టంగా కనిపిస్తాయి. మెరుపు పువ్వులో 
ఉన్న ఆ భావనలను పరిశీలిద్దాం. 
4.3.3.1. శిధిలమవుతున్న వారసత్వ సంపద: 


“సముద్రాల్ని దాటివెళ్ళి 

ధన సముద్రాన్ని తెచ్చి 

జన సముద్రంలో ఏకం చేసి 

వారసత్వాన్ని తుడిచేసిన” 
అనే పంక్తులలో ఈ విదేశీ వ్యాపారాలు, జనం సర్వం మరచి ధనాకర్షణకు గురికావడం అనేవి 
కవికి బాధాకరమైన విషయాలు. “సుసంపన్నమైన, బహువిధమైన నాదేశ వారసత్వసంపద 
నాకు గర్వకారణం” అనే మాట “ప్రతిజ్ఞ” ద్వారా పాఠ్య పుస్తకాలకే పరిమితం కావడం కవిని 
కలిచివేసింది. మన వారసత్వ సంపదగా వచ్చిన కుటీర పరిశ్రమలు, చేతివృత్తులు ఒక్కుమ్మడిగా 
నశించిపోవడంపట్ల విప్లవ స్వరంతో ఆగ్రహం వెళ్ళబుచ్చాడు కవి. 
4.3.3.2. గ్లోబలైజేషన్‌ పై తీవ్ర తిరుగుబాటు: 


“ సుమారు ఎనభైయవ దశకం నుండి 
గ్గోబు ముఖం మీద ఎక్స్‌ (పైషనే మారిపోయింది 
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నీడలు కలిసి వెలుతురు మింగి 
అరగని సంధ్యల్లో ఉదయంకోసం వేదన 
చిరిగిపోయిన నువ్వు, చీలికలైన హృదయం ఇది” 


డా. అద్దేపల్లి ప్రపంచీకరణ (గ్లోబలైజేషన్‌) మనదేశంలో ప్రపంచీకరణకు అంకురార్పణ 
జరిగినప్పటినుండీ తీవ్రంగా ప్రతిఘటిస్తూనే ఉన్నాడు. ఆ ఆవేదన ఆయన “పొగచూరిన 
ఆకాశం”, “ఆకుపచ్చని సజీవ సముద్రం నా నేల”, “అయినా ధైర్యంగానే” అనే కవితా 
సంపుటులలో తారాస్థాయి అందుకుంది. ఈ మెరుపు పువ్వులో ఆందోళన తొలిదశ మాత్రమే! 
ప్రపంచీకరణ (గ్లోబలైజేషన్‌) పై తిరుబాటు బావుటా ఎగరేసి తన స్వరాన్ని వినిపించిన అతి 
కొద్దిమంది కవులలో డా. అద్దేపల్లి (ప్రథములు. 
4.8.8.8. సంస్కృతి సంప్రదాయాల విచ్చిన్నంపై అలుపెరుగని పోరాటం: 

“ఆధునిక సంస్క వేతి 

బ్యూటీ క్రినిక్కులో చర్మం మార్చుకుని 

ఎద్వర్టెజ్ళెంట్లలో బట్టలు విప్పుకొని 

చిన్న తెరలమీద పరుగులు పెట్టి 

పెద్ద తెరల మీద నురుగులు గక్కి 

వాణిజ్య హర్యాల ముంగిట్లో మూర్చపోయింది 

బూతు కాటేసిన నీతి 

కామం పడగెత్తిన ప్రేమ 

మృత్యుకెరటాల జీవితం” 


ఒకనాడు తీరైన కట్టూ బొట్టుతో భారతీయతను ప్రతిబింబించే వాతావరణం నేడు 
లేదు. బ్యూటీ క్రినిక్కులలోను, వాణిజ్య ప్రకటనలలోను బట్టలు విప్పుకున్న సంస్కృతి, బుల్లితెర, 
వెండితెరల మధ్య ఆయాస పడుతోంది. అసలు సిసలు ప్రేమలు లేవు. అన్నీ కల్తీ! మృత్యుకరటాల 
జీవితమైపోయింది. భారతీయ సంస్కృతి సంప్రదాయాలు పూర్తిగా మంట గలిశాయి అని 
పోరాట బావుటా యెగరేసేందుకు సిద్ధమయ్యాడు కవి. 
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4.3.3.4. కవిత్వాయుధాలతో పోరాటం: 


“నాకు జీవితం కవిత్వం వేరువేరు కాదు 

జీవితం నన్ను ఉక్కుగోళ్ళతో రక్కితే 

కారే నెత్తురు నా అక్షరాల్లో ప్రవహిస్తుంది. 

బతుకు నన్ను పోరాటానికి రెచ్చగొడితే 

రగిలే రవ్వలు నా అక్షరాల్లో మండిపడతై 

నాకు కవిత్వం నేను పీల్చే ఊపిరి 

నా బతుకులోని పోరాటం” 

జీవితమూ కవిత్వమూ ఒకే పంధాలో నడవాలి. అలిసెట్టి ప్రభాకర్‌ ఒక కవితలో 
“చెప్పేది చలి పులి కవిత - కప్పించుకునేది కాళ్ళీరు శాలువా అని చెప్పినట్లు కవులు చెప్పేది 
ఒకటి చేసేది ఒకటి ఉండరాదని. కవిత్వమె జీవితంగా, జీవితమే కవిత్వంగా గడపాలని, 
కవిత్వం ఒక ఆయుధమవ్వాలని, పోరాటానికి సమాయత్తమవాలని చెప్తున్నాడు కవి. 


4.4.ముగింపు: 


కవిత్వానికి అభివ్యక్తి ఆయువుపట్టు. కవిత్వంద్వారా ప్రజలను చైతన్యవంతులను 
చెయ్యాలంటే వారిని అది ఆకట్టుకోవాలి. వారిని చదివేట్టుగా చెయ్యాలి. దానిలో ఒక ఆకర్షణ, 
అందం అంతర్లీనంగా ఉండి తీరాల్సిందేనంటారు ఆధునిక కవిత్వ విమర్శకులు. డా. అద్దేపల్లి 
కవిత్వం చదవడమే కాదు పదిమంది చేత చదివిస్తుంది. కాకినాడలో అతని కవిత్వాభిమానుల్లో 
పేరుమోసిన కవులతో బాటూ అతి సామాన్యులైన కిళ్ళీ షాపు వాళ్ళు, మంగలి షాపుల 
వాళ్ళు, ఆటో వాళ్ళు కూడా ఉండడం ఆయన తిరుగులేని ఆకర్షణ శక్తికి, అభివ్యక్తికి నిదర్శనం. 
ఆయన కవిత్వం ఒక్కసారి విన్నా చదివినా సూదంటురాయిలా మనసు లోపలి పొరల్లోకి 


లాగేస్తుందంటారు కాకినాడ వాసులు. 


ఆధునిక తెలుగు వచనకవితా ప్రస్థానంలో డా.అద్దేపల్లి ఒక మైలు రాయి. తన 
ఊపిరి తన కవిత్వమేనని ప్రకటించుకొని, దశాబ్దాలుగా పీడిత ప్రజల పక్షాన నిలబడి కవితా 
వ్యాసంగాన్ని సాగించిన అద్దేపల్లికి కవిత్వం జీవితం వేరు వేరు కావన్న విషయం ఈ “మెరుపు 
పువ్వు” ద్వారా తెలుస్తుంది. అద్దేపల్లి కవిత్వానికి కేంద్రబిందువు సమాజమే! భిన్న కోణాలనుండి 
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సమాజాన్ని దర్శించారు. ఆయన కవితల్లో వ్యక్తికీ సమాజానికి ఉండే పరస్పర సంబంధాలను 
ఆవిష్కరించిన తీరు “మెరుపు పువ్వు” లో స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది. 

వస్తుపరంగా అద్దేపల్లి కవిత్వానికి ఆయువుపట్టు “వర్తమానత”. విక తావతారమెత్తుతున్న 
రాజకీయాలను “బ్యాంకులెన్నో చేసె జాతీయం - పెద్దవాళ్ళకు పెంచెనాదాయం - మిగిలిపోయిన 
బీదతనమును బీదవారికె పంచివేసెను” అంటూ ఎద్దేవా చేస్తూ కేంద్ర రాజకీయాలపై ఛలోక్తులు 
విసురుతూ ఓ గీతం రచించారు. పాశ్చాత్య నాగరికత మోజుతో ఉన్న జనాన్ని “బూతు 
కాటేసిన నీతి, కామ పడగెత్తిన ప్రేమ - బ్యూటీ క్రినిక్కులలో చర్మం మార్చుకున్ని ఎడ్వర్డెజ్మెంట్లలో 
బట్టలు విప్పుకున్న సంస్కృతిగా ఉతికి ఆరేస్తారు. నానాటికి అడుగంటిపోతున్న పేద బీదల 
బ్రతుకులను గురించి “చిరిగిపోయిన నువ్వు - చీలికలైన హృదయం ఇది - వాసన తెగిన 
బతుకు పువ్వు” గా అభివర్ణిస్తారు. 


సర్‌ ధామస్‌ మోర్‌ అనే పాశ్చాత్య రచయిత 1516 సం.లో ఆయన రచించిన 
లాటిన్‌ రాజకీయ వ్యంగ్య రచనలో “యుటోపియా” అనే రాజ్యాన్ని సృష్టించాడు. అందులో 
కులమత భేదాలుండవు. బీదా, బిక్కీ అనే తారతమ్యాలుండవు. అటువంటి వర్గరహిత 
సమాజం కావాలని కోరుకునే యుటోపియన్లలో డా. అద్దేపల్లి ఒకరు. 


వైయక్తిక జీవితాన్ని సామాజిక జీవితంతో ముడేసి వాటి పరస్పర సంబంధాన్ని 
సమర్ధవంతంగా నిర్వహించిన దీర్భ కవిత “మెరుపు పువ్వు”. తన దారి పట్ల ధ్యాస ఉన్న కవి 
డా.అదేపలి. అంతే విశ్వాసమూ కలిగి ఉన్న కవి. కవిత్వాన్ని పాజిటివ్‌ గా తీసుకున్న కవి. ఈ 
© భా 
“మెరుపు పువ్వు” ఆయన కవితాప్రస్థానంలో ఒక మజిలీ మాత్రమే! “పస” గల కవితానిర్మాణపు 
పసివాడని “మెరుపు పువ్వు” డా.అద్దేపల్లి. ఆయన మలి ప్రస్థానం ఏమిటో తరువాయి 
అధ్యాయాలలో దర్శిద్దాం. 


-000- 
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5. వచనకవితా నాటకం - సంఘం శరణం గచ్చామి 


5.0 పరిచయం; 


మనిషిలో జీవచైతన్యం వికసించే కొద్దీ, సౌందర్యాంలంబన పెరగడం సహజం. 
దానితో పాటు కవిత్వాభిరుచి కూడా గాఢతరమౌతుంది. పొంగిన రసజ్ఞత కవిత్వాన్ని 
సద్య: స్ఫూర్తిగా అనుభవించగలుగుతుంది. డా.సోమసుందర్‌ అన్నట్టుగా “వచన రూపంలోని 
రచనలకన్నాా పద్యరూపంలోని రచనలకన్నా వచన కవిత్వమే పాఠకుల హృదయాలకు దగ్గర 
కాగలిగింది. తద్వారా విమర్శకుల ప్రతిస్పందనలనూ ప్రేరేపిస్తోంది. ఇలా జరగడం 
అన్యాయమనీ, వచన కవిత్వానికి అనవసర ప్రాధాన్యత పెరిగిపోతోందనీ, మిగిలిన సాహితీ 
ప్రక్రియలకన్న ప్రాధమ్యత పొందుతోందని ఎవరు ఫిర్యాదు చేసినా - అరణ్య రోదనంగా 
మారక తప్పదు. ఆధునిక కాలానికి ఇది సహజ పరిణామమే తప్ప అన్యం కాదు] 


ఆధునిక కవిత్వం బహుముఖాలుగా విస్తరిల్లింది. ఎన్నో వాదనలు, మరెన్నో ఉద్యమాలు, 
ఇంకెన్నో కొత్త క్రొంగొత్త ప్రక్రియలు పుంఖానుపుంఖాలుగా పుట్టుకొచ్చి, ఆధునిక కవిత్వాన్ని 
సుసంపన్నం చేస్తోంది. నిత్య యౌవనం సంతరించుకునేట్టు చేస్తోంది. వచన కవిత్వం - 
వచన కవితా కధా కావ్యాలు, దీర్భ కవితలు, వచన కవితా నాటకాలు మొదలైన భిన్న రూపాల్లో 
దర్శనమిస్తోంది. ఆంగ్లంలో వచన కవిత్వ నాటకాలను టి. ఎస్‌. ఇలియెట్‌ “వెర్స్‌ డ్రామాల 
పేరుతో రాశారు. రవీంద్రుడు “చిత్ర” అనే వచన కవితా నాటకం రాశారు. డా.కుందుర్తి 
ఆంజనేయులు కలలు కన్న ప్రక్రియల నన్నిటినీ కవులు ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో కూడా 
ఆచరణలో చూపారు. ఆప్రక్రియల్లో వచన కవితా నాటక ప్రక్రియ ఒకటి. ఆరుద్ర “సీతాకోక 
చిలుక”, కుందుర్తి “ఆశి, సోమసుందర్‌ “మందీ-మనిషి” అనే గేయ కవితా నాటకాలను 
రచించి దారిదీపం చూపారు. వీటిని రవీంద్రగురుదేవులు “ముక్తచ్చందములు” అని పిలిచేవారు. 


1. డా.సోమసుందర్‌, ఆధునిక కవిత్వం, సకలఫల సంపెంగ(వ్యాసాలు)పుటలు 87,88. 
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దా.పోణంగి (శ్రీరామ అప్పారావు తన “తెలుగు నాటక వికాసము” అనే సిద్ధాంత 
(గ్రంధంలో వచన కవితా నాటకాలను గురించి వివరిస్తూ “ ఈ నాటికలయందలి భాషలో 
పదప్రయోగ వైచిత్రి కంటే ప్రాస మీద అధికముగా ధ్యాస కన్పట్టుచుండును. ప్రదర్శనమునందు 
ఈ వచన గేయములను కేవలము వచనముగ చదివినచో రక్తిగట్టదు. కుందుర్తి వారు తన 
“ఆశి నాటకములో సింబాలిజం కు కూడా అధిక ప్రాధాన్యమొసంగి యున్నారు. గేయ 
రూపకము నాటక రంగస్థలమున జయ(ప్రదము గావలయునన్నచో నటులు నాట్యవేత్తలుగా 
కూడా కావలసి యుందును. 


ఇక నాటక రంగస్థలము నందే కాక రేడియో ప్రసారమందు కూడా సంగీత దర్శకుని 
బాధ్యత గురుతరమైంది. దేశకాలమునుబట్టి, పొత్ర స్థితిగతులను బట్టి, భావభేదమునుబట్టి 
వేర్వేరు సంగీత బాణీలను గూర్చుకొనవలసి యున్నది. మరియూ ఇందు నేపధ్య సంగీతమునకంటే 
వాచికమునకే ప్రాధాన్యము ఉండవలెనన్న విషయము విస్మరింపరాదు. మరియూ గేయము 
నంతటినీ వెనుక వేరొకరు పాడుచుండగా నటుడు రంగస్థలము మీద మూకాభినయము 
చేయుట గూడా గేయ నాటికా ప్రదర్శనమున ప్రచారమొందినది.“* 


డా.పి. ఎస్‌. అప్పారావుగారి పై అభిప్రాయాన్ని పరిశీలిస్తే వచనకవితా నాటకాలు 
కేవలం పఠనయోగ్యమైనవే తప్ప, ప్రదర్శనకు మామూలు పద్య, వచన నాటకములంత 
సులభతరం కాదని స్పష్టమౌతున్నది. బహుశ: ఈ కారణం వలననే కవులు వచనకవితా 
నాటకాలను అంత విసృతంగా రచించలేదేమొనన్న భావన మనలో కలగక మానదు. 


5.1 వచనకవితా నాటకాలు - డా.అద్దేపల్లి పై కుందుర్తి ప్రభావం: 


కాలంతోపాటూ నడుస్తూ , నిరంతర చైతన్యాన్ని నడకలో నింపుకుని ముందుకు 
కదులుతూ పోవడమే తన జీవన విధానంగా చేసుకుని, తారసపడ్డ వాళ్లను ఆత్మీయంగా 
భుజంచరిచి తనతో పాటూ కవితావరణలోకి తీసుకుపోయే తత్త్వం ఉన్న వర్తమాన ప్రగతిశీల 
కవి డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు. కవిత్వం పట్ల (ప్రేమేకాదు, ఆర్తీ తపనా ఉన్నవాడు. 


2. డా.పోణంగి శ్రీరామ అప్పారావు, “తెలుగు నాటక వికాసము” సిద్దాంత గ్రంధం. పుట 
512. 
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దానికోసం నిత్యం ఆలోచించేవాడు. ఆరాటపడేవాడు. తన జీవనావసరాలలో కవిత్వం 
అతిముఖ్యమైందిగా పరిగణించేవాడు. గాలితో పాటు కవిత్వాన్ని కూడా శ్వాసించి రక్తంలోని 
జీవకణాలను చైతన్యవంతం చేసుకునేవాడు. అందుకే ఏ సమయంలో అతన్ని కదిలించినా 
కవిత్వమే పెల్లుబికేది. ఏ సంభాషణలోనైనా, ఏ సందర్భంలోనైనా అతని పలుకు కవిత్వం 
మీదే! ఆధునిక కవులకు అద్దేపల్లి ఓ గీటురాయి. 


సైగ 

డా. అద్దేపల్లి బహుగ్రంధ కర్త. ఎప్పుడో మూడు దశాబ్దాల క్రితం కుందుర్తి ఆశించినట్లు 
ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో కథా కావ్యాలు, నాటకాలు రావాలన్న తపనను తన స్ప లఎహగా 
భావించిన వాడు. మానవ తత్వాన్ని, తత్వాన్ని శోధించిన వాడు. రసానంద సంభరితమైన 
కవిత్వం చెప్పడం తెలిసినవాడు. అతని కవిత్వంలో బెచిత్యం ఉంటుంది. అందమైన ఆలోచనా 
విధానం ఉంటుంది. పాఠకుల మనస్సును ఆకర్షించే శక్తీ ఉంది. వర్ణనీయ వస్తువులను పాఠకుల 
ముందు నిలబెట్టి ఆనంద పరవశులను చేసే రామమోహన కవి సమ్మోహన కవి. వచన 
కవిత్వం బహుముఖాలుగా విలసిల్లాలన్న భావనతో, కుందుర్తి స్ఫూర్తితో, డా. అద్దేపల్లి ఈ 
వచనకవితా నాటకానికి శ్రీకారం చుట్టారు. డా. అద్దేపల్లి నిరంతరం సత్యాన్వేషణలో 
సంచరించే కవిని, చైతన్యకోసం పలవరించే కవిని, గౌతమ బుద్ధుని చైతన్యం సత్యాన్వేషణ 
ఆకర్షించడంలో ఏ మాత్రం ఆశ్చర్యంలేదు. “సంఘం శరణం గచ్చామి” కి ఆవిధంగా 
పునాదులు పడ్డాయి. 
5.2. ప్రవేశిక: 

సామాజిక చైతన్యమే కవిత్వానికి వాహిక కావాలని నమ్మిన ఈ కవికి కవిత్వంలో 
సామాజిక స్పందన అవసరమని త్రికరణశుద్ధిగా నమ్మిన కవి. మహాకవిగా పేరు, అవార్డులు, 
బిరుదులు తెచ్చుకోవడంకంటే ప్రజాకవిగా పిలిపించుకోవడం మీద మక్కువ చూపే అద్దేపల్లి 
రామమోహనరావు బుద్ధుడిని ఒక చైతన్య ప్రవాహంగా అర్ధంచేసుకున్నాడు. అలాంటి గౌతముడు 
తనను మార్చిన పరిమిత అంశాలద్వారా, అపరిమితమైన పరిధుల్లోకి ప్రవేశించడం ఆయన్ను 
ఆకట్టుకొన్నదన్న విషయం విదితమౌతుంది. అందువల్ల “సంఘం శరణం గచ్చామి” అన్న 
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వచన కవితా నాటకం 1965 సం.లో రూపుదిద్దుకొంది. అయితే 1998 సం. దాకా ప్రచురణకు 
నోచుకోలేదు. 2006 లో పాఠకుల కోరికపై ద్వితీయ ముద్రణకు వచ్చింది. 


ఈ నాటకం గురించి ఆయన ఆలోచనామృతాన్ని ఆయన మాటల్లోనే అవలోకిద్దాం. 
“ప్రపంచం మానవ జాతికిచ్చిన మహానుభావుల్లో బుద్దునికున్న ప్రత్యేకత మరొకరికి లేదు. 
వ్యక్తికీ, సమాజానికి శాశ్వతమైన దు:ఖ నివారణకోసం, ఒక చైతన్యపూరితమైన తాత్వికతకి 
అంకితమైన బుద్దుడు, భారతదేశానికి సర్వకాల గర్వకారణం. (ప్రపంచంలోనే మొట్టమొదటిసారిగా 
ఈవిధమైన తిరుగుబాటు చేసినవారు ఆయనే! పైగా ఆధ్యాత్మికత, భావవాదం పూర్తిగా వ్యాపించిన 
వాతావరణంలో, భౌతికత పునాదిగా, తత్వాన్ని నిర్మించిన బుద్దుడు, ఎప్పుడూ మానవ జాతికి 
(ప్రేరణగా నిలుస్తాడు. భారతదేశంలో ప్రగతికి అవరోధమైన కులాన్ని, మతాన్ని కూకటివేళ్లతో 
పెళ్ళగించడం, ఆకాలంలో ఎంత ప్రగతిశీలమన్నది నిర్వచనానికి అందని మహా విషయం. 
రుజ-జర-మృత్యువుల్ని మొదటిసారిగా దర్శించి, ఆలోచనా విధానాన్ని మార్చుకున్నాడన్న 
చరిత్రప్రసిద్ధమైన విషయం, ఈ వచనకవితానాటకం రాయడానికి నాకు (ప్రేరణనిచ్చింది. 


ఒక్కసారిగా మార్పు రావడమన్నది, కొందరు నమ్మలేకపోయినా, మనసులోతుల్లో 
తీవ్రమైన మార్చురావడం, ఒకే ఒక్క సన్నివేశంవల్ల జరుగుతుందని నాఅనుభవం. ఆమార్చు 
ఒకవ్యక్తి జీవితాన్నే మూలమట్టుగా మార్చెయ్యడం ఏమాత్రం ఆశ్చర్యంకాదు. అసలు నిజమైన 
మార్పుకి కొన్ని క్షణాలే కారణమౌతాయన్నది నిత్య సత్యం. బుద్ధుడిని ఒక చైతన్య ప్రవాహంగా 
అర్ధం చేసుకున్నాను నేను. అటువంటి వ్యక్తి యొక్క పరిణామక్రమం ఈ వచన కవితానాటకంలోని 
మూలసూత్రం. భౌతికదృక్పధం దానికి పునాది. వ్యక్తి పరిణామాన్ని సామాజిక పరిణామాన్ని 
అపారమైన (ప్రేమ దృష్టితో పర్యాలోచించిన మహావ్యక్తి బుద్దుడు.” 

సహజంగా సంఘ(సేయస్సును కోరుకునే అద్దేపల్లి ఈ బోధనల పట్ల, దానికి మూలమైన 
ఆలోచనలపట్ల ఆకర్షితుడై ఈ నాటకం రచించారు. ముందుగా బౌద్ధమతాన్ని గురించిన 
ప్రాధమిక అవగాహనతో, ఆయన రచించిన “సంఘం శరణం గచ్చామి” అనే వచన కవితా 


8. దా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుటలు 1, 17 
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నాటకాన్ని పరిశీలించడం అవసరం. గౌతముని అంతిమ ఆశయం, తత్త్వ చింతనలోని 
పరమార్థం ఏమిటన్న అవగాహనతో డా. అద్దెపల్లి రచనా సంవిధానాన్ని సులువుగా 
గ్రహించవచ్చు. 

5.3 మతం-గోౌతమం: 


మానవులోని అంతర్గత హేతువే మతానికి పునాది. ప్రకృతి వైపరీత్యాల తాకిడి నుండి 
తమ్ము తాము రక్షించుకోవడానికి తాపత్రయపడి, సఫలీకృతమైన మానవమేధ క్రమంగా మతాన్ని 
రూపొందించింది. భూమిపై మానవుని సుఖ జీవనానికి ఉద్దేశింపబడ్డ అద్భుత సృష్టే మతం. 
కాలక్రమంలో అన్ని వ్యవస్థలకు పట్టిన చీడే మతానికి కూడా సోకింది. ప్రజా జీవితాన్ని 
సుఖమయం, సుగమం చేయవలసిన మతం, పీడించి అణగ[ద్రొక్కే పాశవిక ఆయుధంగా 
రూపాంతరం చెందింది. ప్రపంచంలో అటువంటి పరిస్థితులు నెలకొనినప్పుడల్లా గౌతమ 
బుద్దుడు, జీసస్‌ క్రైస్ట్‌, మహమ్మద్‌, శంకరాచార్యులు వంటి ప్రవక్తలు జన్మించి తమదైన పంధాలలో 
మానవ జీవితాలలో వెలుగును నింపారు. సుఖమయమైన జీవన విధానాలను రూపొందించి 
మార్గదర్శకులైనారు. 

ప్రపంచంలో అతి ప్రాచీనమైన మతాలలో బౌద్ధం ఒకటి. ప్రగతి దిశలో సంఘాన్ని 
నడిపించే తాత్విక చింతనల మీద ఏర్పడిన మతం బౌద్ధం. నిజానికి బౌద్ధమతం ఒక జీవిత 
దర్శనం. నైతికంగాను, సాంఘికంగాను, సామాజికంగాను అతి పతనావస్థలో ఉన్న రోజులలో 
క్రీ.శ. 6వ శతాబ్దిలో జన్మించిన గౌతమ బుద్దుడు మూఢ విశ్వాసాలకు, క్రూరమైన ఆలోచనలకు 
వ్యతిరేకంగా గళం విప్పాడు. జీవితాన్ని సంపూర్ణంగా పునర్వవస్తీకరించే హేతుబద్ధమైన జీవన 
విధానాన్ని ప్రజలకు వినిపించాడు. 
ర్‌.83.1 సిద్ధ్దార్థుడు-నాలుగు దృశ్యాలు: బౌద్ధ ధర్మాన్ని మొదటిగా బోధించిన గౌతమ 
బుద్ధుని అసలు పేరు సిద్ధార్థుడు. సిద్దార్భుని జనన మరణాల కాలంపై చరిత్రకారులలో 
ఏకాభిప్రాయం లేదు. క్రీ.పూ 563 నుండి 483 మధ్యలో జననం అని, 410 నుండి 400 
మధ్యలో మరణం ఉండవచ్చు అని భావిస్తున్నారు. గౌతముడు వీహారుకు ఉత్తరదిక్కుగా ఉన్న 
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కపిలవస్తు (నేపాల్‌) రాజధానిగా ఉన్న శాక్యగణ రాజ్యాన్ని పాలించిన రాజదంపతులు 
శుద్దోధనుడు, మాయాదేవిలకు జన్మించాడు. 


సిద్ధ్దార్గుని తాత్త్విక అన్వేషణ గురించి ఒక కధ బహుళంగా (ప్రచారంలో ఉంది. 
సిద్ధార్థుని జననం తరువాత అతని తండ్రి శుద్దోధనునికి “ఈ బాలుడు మునుముందు గొప్ప 
చకవర్తి లేదా సర్వసంగ పరిత్యాగి అవుతాడు” అని పండితులు జోస్యం చెప్పారు. తన కుమారునికి 
వైరాగ్యం కలుగరాదనే కోరికతో తండ్రి అతనికి బయటి లోకంలోని చీకు చింతలు తెలియకుండా 
సకల భోగాలలో పెంచాడు. యశోధర అనే చక్కని యువతితో వివాహం జరిపాడు. వారికి 
రాహులుడనే పుత్రుడు జన్మించాడు. 


కాని తన 29వ యేట సిద్ధార్థుడు నగరంలో ప్రయాణిస్తుండగా ఒక రోగిని, ఒక 
పండు ముసలివానిని, ఒక శవాన్ని ఒక సాధువును చూచాడు. ఈ దృశ్యాలను గొప్ప “నాలుగు 
దృశ్యాలు”గా చరిత్రకారులు అభివర్ణిస్తారు. ఈ దృశ్యాలను చూచిన సిద్ద్ధార్భుని మనసు తాత్త్విక 
చింతనవైవు మళ్ళింది. ఒకరా(్రివేళ తన కుటుంబాన్ని, రాజబోగాలను వదలి, 
రాజప్రాసాదంనుండి నిషమించాడు. సత్యాన్వేషణకై వివిధ మార్గాలను ప్రయత్నించాడు. 
కొంతకాలం కఠోరమైన దీక్షను సాగించాడు. కాని ఆ విధంగా శరీరాన్ని మనసును కోథ 
పెట్టడం నిరర్ధ్థకమని తెలుసుకొన్నాడు. తరువాత దీక్షను అవలంబించాడు. బుద్ధగయలో ఒక 
రావి చెట్టుక్రింద ధ్యాననిమగ్నుడయ్యాడు. ఈ చెట్టునే బోధివృక్షమంటారు. పరమ సత్యాన్ని 
కనుగొనేవరకూ కదలరాదని నిశ్చయించుకొన్నాడు. 49 రోజుల ధ్యానం తరువాత అతనికి 
జ్ఞానోదయమైంది. అప్పటినుండి అతను బుద్దుడు అయ్యాడు. తాను కనుగొన్న ధర్మాన్ని అందరికీ 
బోధించసాగాడు. అతని శిష్య ప్రశిష్యులు బౌద్ధమత సిద్ధాంతాలను ప్రపంచ వ్యాప్తంగా ప్రచారం 
గావించారు. సిద్ధార్దుడు రుజ-జర -మృత్యువులను మొదటిసారి దర్శించి ఆలోచనా విధానాన్ని 
మార్చుకున్నడన్న చరిత్రప్రసిద్ధ విషయం తన వచన కవితా నాటకమైన “సంఘం శరణం 
గచ్చామి” కి ప్రేరణగా నిలిచిందంటారు డా. అద్దేపల్లి రామమోహన రావు. 


5.3. 2. రత్నత్రయ సిద్ధాంతం: బుద్దుని జీవితము, ముఖ్య సంఘటనలు అందరికీ 
తెలిసినవే! బౌద్ధదార్భనికత నంతటినీ “రత్నత్రయం” పేరుతో వెల్లడించవచ్చు. 
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“సంఘం శరణం గచ్చామి” 

“బుదం శరణం గచ్చామి” 
థఖ 

“ధర్మం శరణం గచ్చామి” 


వీటికి బుద్దుడు చెప్పిన వ్యాఖ్యానం ఏమిటంటే... 


“నేను ప్రార్ధనలకై దేవాలయాలకు వెళ్ళను. తపస్సులకై అరణ్యాలకు వెళ్ళను. నా 


సహచర మానవుల సంఘటిత శక్తిని శరణువేడెదను. తాదాత్యత పొందెదను” 


“నేను దళారులైన పూజారులను ఆశ్రయించను. అంధవిశ్వాసాలకు బందీని కాను. 


జ్ఞానము మరియూ జ్ఞానవంతుల శరణు జొచ్చెదను” 


“నేను యజ్ఞాలను, క్రతువులను ఆచరించను. న్యాయానికెల్లా న్యాయమైన ధర్మానికి, 


సర్వ వ్యాపిత కరుణకు విధేయుడనై ఉంటాను.” 


సుమారు 2,500 సం. క్రితం బుద్దుడు ప్రతిపాదించిన “రత్నత్రయం” నేటి ఆధునిక 


మానవుని ఆశయాలకు కూడా సరిపోవడం మనలను ఆశ్చర్యానికి గురిచేస్తుంది. ఆ సిద్దాంతాల 
సారాంశాన్ని గమనించినట్రైతే... 


1. 


బౌద్ధం ప్రజాస్వామిక విలువలున్న దర్శనం. సమతా సమాజాన్ని ప్రతిపాదించిన సిద్దాంతం. 
ధనిక-వీద ఉన్నత -అధమ, మతస్థులు-మతద్వేషులు అనే కృత్రిమ విభజనలకు తావు 
లేదు. వ్యక్తి వికాసమే దాని ప్రాతిపదిక. 


హేతువు, విజ్ఞాన శాస్త్రము బౌద్దానికి పునాదులు. అసంబద్ధ వాజ్మయాలతో గూడిన 
సమాజాన్ని తృణీకరించి ప్రగతిపై విశ్వాసాన్ని కలిగించి జీవితానికి మార్గదర్శకంగా 
పేర్కొనబడింది. 


బౌద్ధం ఏకైకము, అవిభాజ్యము అయిన మానవ బంధాలను ధ్రవపరచింది. మానవతా 


(6౬... 


ప్రపంచ శాంతిని సాధిస్తుంది, సర్వ అశాంతులను రూపు మాపుతుంది. 


దృక్పధాన్ని సుస్పష్టం చేసింది. పై సూత్రాలనుండి ప్రభవించిన “కరుణ” కిష్టమైన 


రత్నత్రయం ప్రతిపాదించిన జీవన విధానం జ్ఞానం, హేతువు, (పేమ, కరుణ, 


శాంతులతో కూడి ఉన్నది. అజ్ఞానం, మూర్ధత్వం, అంధవిశ్వాసాలకు అందులో తావులేదు. 
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రత్న్మత్రయ మార్గం మానవ జాతికి నాగరిక జీవన విధానాలను ప్రసాదిస్తుంది. తత్మారణంగానే 
బౌద్ధం రెండున్నర శతాబ్దుల అనంతరం కూడా మానవాళికి అనుసరణీయంగా కొన్నిదేశాలలో 
నేటికి సజీవంగా నిలిచిఉంది. 
5.8.3 అష్టాంగ మార్గం: ధర్మచక్రంలోని అష్ట(8) ఆకులు అష్టాంగ మార్గానికి (ప్రతీకలు. 
నాలుగు పరమ సత్యాలలో నాలుగవదైన దుఃఖవిమోచనా మార్గం అష్టాంగ మార్గం. ఆరంభ 
కాలపు బౌద్ధ [గ్రంథాలలో (నాలుగు నికాయలలో) అష్టాంగ మార్గం సామాన్యులకు బోధించేవారు 
కారు. అష్టాంగ మార్గం మూడు విభాగాలుగా విభజింపబడింది. శీలము (భౌతికమైన చర్యలు), 
సమాధి (మనస్సును లగ్నం చేయుట, ధ్యానము), ప్రజ్ఞ (అన్నింటినీ తాత్త్విక దృష్టితో 
పరిశీలించడం) 
1. శీలము - మాటల ద్వారా, చేతల ద్వారా చెడును కలుగనీయకుండడం. ఇందులో మూడు 
భాగాలున్నాయి: 
1.“సమ్యక్‌ వచనము” - నొప్పించకుండా, వక్రీకరించకుండా, సత్యంగా మాట్లాడడం, 
2.“సమ్యక్‌ కర్మము” - హాని కలిగించే పనులు చేయకుండుట, 


3.“సమ్యక్‌ జీవనము” - తనకు గాని, ఇతరులకు గాని, ప్రత్యక్షంగా కాని, పరోక్షంగా 
కాని కీడు కలుగకుండా జీవించడం. 


11. సమాధి - మనసును అదుపులోకి తెచ్చుకోవడం. ఇందులో మూడు భాగాలు ఉన్నాయి. 
4.“సమ్యక్‌ సాధన”-ప్రగతి కోసం మంచి ప్రయత్నం చేయటం, 
5.“సమ్యక్‌ సృతి”-స్వచ్చమైన దృష్టితో విషయాలను స్పష్టంగా చూడగలగడం. 
6.“సమ్యక్‌ సమాధి”-రాగ ద్వేషాలకు అతీతంగా మనసును స్థిరపరచుకొని సత్యాన్ని 

అన్వేషించడం 

III. ప్రజ్ఞ - మనసును శుద్ధపరచే జ్ఞానము. ఇందులో రెండు అంగాలున్నాయి. 


T “సమ్యక్‌ దృష్టి”-అనిపించేలాగా కాకుండా (భమ పడకుండా) ఉన్నది ఉన్నట్లుగా 
చూడగలగడం, 


రి. “సమ్యక్‌ సంకల్పము’-ఆలోచించే విధానంలో మార్పు 
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బుద్దుడు మన ఆలోచనలన్నీ ఈ ప్రపంచంలో మన అస్తిత్వానికీ, ఇక్కడి మన సమస్యలను 
పరిష్మరించుకుని మన జీవితాలను మరింత మెరుగుపరచుకొనడానికి మాత్రమే పరిమితం 
కావాలని పదే పదే ఉద్చోధించాడు. 


5.4 సంఘం శరణం గచ్చామి వచనకవితా నాటక పరిణామక్రమం: 


ఈ నాటకం ఎనిమిది (అంకం) దశలుగా సాగుతుంది. మొదటి అంకంలో గౌతముని 
మనోవేదన తో ప్రారంభమవుతుంది. ఆ మనోవేదనే ఈ నాటకాన్ని ఆద్యంతం నడిపిస్తుంది. 


ఇది ఒక కవితాత్మక నాటకం. నాటకం సాధారణంగా కవిత్వంతో కూడుకొని 
ఉండడం అరుదు. సాధారణంగా ఎక్కడైనా కొన్ని పాత్రలు కవిత్వం చెప్పడం, పద్యాలు చెప్పడం, 
లేదా కవిత్వ సంభాషణలు మాట్లాడడం ఉంటాయి. ప్రతి నాటకంలో ఒక సందేశం, 
ఒక రసం ప్రధానంగా ఉంటుంది. సంస్కృతంలో ఇలాంటి నాటకాలు అనేకం రాయబడ్డాయి. 
కవికుల గురువైన కాళిదాసు నాటకాలను శ్లోకాలు మరియూ వచనాలతో కలిపి రచించాడు. 
వారిది రసదృష్టి. కరుణ, శృంగారాలతో అనేక నాటకాలు తెలుగులోను, సంస్కృతంలోను 
గతంలో వచ్చాయి. ఆధునిక వచన నాటకాలలో సామాజిక స్పృహ ఉంటుంది. 


“సంఘం శరణం గచ్చామి” ఒక వచనకవితా నాటకం. దీనిలో కవిత్వమే (ప్రధానంగా 
ఉండాలి. అంతస్సారాన్ని చెప్పాలంటే కవిత్వాన్ని మాత్రమే ఆశ్రయించాల్సి ఉంటుంది. 
మామూలు సంభాషణలు ఏ మాత్రం ఉండకూడదు. కవులు మాత్రమే ఇలాంటి ప్రక్రియలు 
రాయగలరనే విషయం నిర్వివాదాంశం. భావాల లోతుల్లోకి వెళ్ళి హృదయ ఫలకంపై 
ముద్రవేయడం ఈ కవితాత్మక నాటకాల పరమ ప్రయోజనం. అంకాల వారీగా ఈ నాటకాన్ని 
అందులోని వచనకవిత్వ శిల్పాన్ని పరిశీలించవలసి ఉంది. 


5.41 మొదటి అంకం - కరుణామూర్తి హృదయ రోదన: ప్రపంచంలో వేదన అనే 
ముఖ్య విషయం ఉందన్న సత్యాన్ని గౌతముడు తన ఏకాంత మందిరంలో రధసారధి చెన్నుడితో 
ప్రస్తావించడంతో ప్రారంభమవుతుంది నాటకం. 
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“చెన్నా! విన్నావా? 
దూరాన ప్రకృతిని కౌగలించుకుని నిరంతరం రోదించే రోదసి విషాద రాగం విన్నావా?”* 


అంటాడు. 


హృదయ విదారకమైన రోదన ధ్వని. ఒకకంఠం కాదు. కొన్ని వందల కంఠాలు 
ఒక్కసారిగా రోదిస్తున్నట్లు వినిపిస్తోంది. అంటే గౌతముడు రుజ, జర, మృత్యువులను మొదటిసారి 
దర్శించకముందే అతనిలో ఎప్పుడూ అంతరంగంలో ఒక రోదన వినిపిస్తూ ఉంటుంది అన్న 
భావన మనకు కలుగజేశాడు కవి. ఆ రోదనను అందమైన పోలికలు, భావ చిత్రాలు, 
ఉత్రేక్షలతో మన ముందుంచాడు. 


“పరో ప్రకృతిదేవి గొంతు నులమగా వెలువడిన జాలి ఏడ్పువల” అంటూ 

“నేనిక్కడ కన్ను తెరిస్తే అందాలు 

కాలు కదిపితే భోగాలు 

కాని, చెన్నా!” 

అందాల అడుగున అంతులేని “ఊబి” కనిపిస్తున్నది” అంటాడు. 

రాబోయే విషాద భరిత సంఘటనలకు దీన్ని నాంది, ప్రస్తావన లా (కర్టెన్‌ రైజర్‌) గా 
భావించవచ్చు. చెన్నుడి పాత్ర స్వభావాన్ని కవి కొద్దిగా మార్చి, గౌతముడు (ప్రపంచానికి 
ఆశాదీపం కావాలని, అయ్యే లక్షణాలు ఉన్నట్టుగా (గ్రహించిన వ్యక్తిగా, దానికి దీపం పట్టే 
ఉదాత్త పాత్రగా చిత్రీకరించడం జరిగింది. విచారం వ్యక్తపరుస్తున్న సిద్ధార్టుని చెన్నుడు మీ 
తండ్రిగారు మీ వదనంలో దు:ఖం, బాధ, విషాదం లేకుండా చూడాలనుకుంటున్నారు. కన్నులు 
చెమ్మగిల్లనివ్వకండి అని స్వస్థ పరచడానికి యత్నిస్తాడు. 
5.4.2 వేదనామయ స్వప్నాలు: గౌతముడు తన ప్రియ సఖుడైన చెన్నుడికి మనసు విప్పి 
నివేదిస్తున్నాడు. తన భయంకరమైన దుస్ప్వష్నాలను వివరిస్తున్నాడు. 
4. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట 1. 
5. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట 1. 
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“నా ప్రాణానికి ప్రాణనాడివైన సఖుడా! 

సాధారణమైన బాధ కాదిది 

గుండెలోతుల్లోంచి గుండంలో వేళ్ళు తన్ని 

అకారణ శోకంతో వర్షించిన కన్నీటిలో పెరిగి పెరిగి 

అంత:కరణ మూగ నిట్టూర్పుల తుఫానులతో కంపించి కంపించి 

నా రక్తాన్ని 

నిలువునా దహిస్తున్న 

దారుణ మహాగ్ని వృక్షమిది! 

(ప్రతిరోజూ నేను గాఢ నిద్రపోయే సమయాన 

విచ్చుకొన్న కత్తులై కలలు 

నా చైతన్య కంఠాన్ని కోసివేస్తున్నవి!” * 

సిద్ధార్టుని గుండెల్లో ఏదో తెలియని మూగ బాధ. కన్ను మూసినా తెరిచినా ఏవో 
దుస్ట్వప్నాలు, రోదనలు.. కష్టాలు... కన్నీళ్ళు ఓ మహాగ్నివృక్షంలా దహిస్తున్నాయి. తన భావి 
జీవితంలో కనుపించబోయే దృశ్యాలకు ముందుగానే రోదన, వేదనల పేరుతో కవి “అంకురార్పణ” 
చేశాడు. 


5.43 చెన్నుని అంతరంగతరంగాలు : గౌతముడు ప్రపంచానికి ఆశాదీపం అయ్యే లక్షణాలు 
పుష్కలంగా ఉన్నాయని జ్యోతిష్యవేత్తలు చెప్పినప్పటినుండి, సిద్ధార్దునికి అతి దగ్గరగా సంచరించి 
గమనించి గ్రహించిన వ్యక్తిగా, సఖునిగా, సేవకునిగా, రధసారధిగా ఉన్న చెన్నుని పాత్ర 
యొక్క అంతరంగ బహిరంగాలలో జరిగే ఘర్షణ తాలూకు వివరణ మనకు 
ఇక్కడ లభిస్తుంది. 

“చెన్నుడు: (తనలో... సంతోషంతో) 

ఇన్నాళ్ళకు నేనాశించిన ముహూర్తం రానున్నది 

ఇన్నాళ్ళకు నేకన్న కలలు మెలకువ కాబోతున్నవి 


6. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట 2. 
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జీవశక్తి చీల్చుకు వచ్చి 

భూమిని బ్రద్దలు చేయబోతున్న బీజాంతర చైతన్య వాహినిని 
ఆపగలవాడెవరు? 

గౌతముని చూపులు 

ప్రపంచపు చీకటింటి దీపాలు కావాలి! 

గౌతముని తేజస్సు 

సకల జనానీకాల గుండె గుహల్లో వ్యాపించాలి! 

ఇప్పుడు నా ప్రతీక్ష ఫలించబోయే వేగు చుక్క 

గౌతముని నుదిటిమీద తళ తళ లాడుతోంది. 

ఈ అదను నా బ్రతుకునుండి జారిపోనివ్వను 

జగమంతా స్నానమాడబోతున్న అతని హృదయ వారి 
కాగడానికి నేనో కట్టెనై నిలుస్తాను! 

(పపంచం నలుమూలలా అతను పంచిపెట్టబోతున్న భావ నిధికి నేనొక్క నాణిమై 
కలుస్తాను! 

దూర దూరాల ప్రకృతి గుండెలో చూపుల గ్రుచ్చి 

మౌనిగా నిలబడ్డాడు గౌతమస్వామి!”" 


చెన్నుడు రాజసేవకుడే అయినా, మహారాజు యొక్క ఆజ్ఞ తు.చ. తప్పకుండా 
పాటించవలసినవాడే! కానీ అతని అంతరంగంలో ప్రపంచానికి జ్ఞానబిక్ష పెట్టదగిన వాడు 
కేవలం ఒక సామ్రాజ్యానికి మాత్రమే పరిమితంకావడం సహించలేకపోయాడు. అందుకే 
సిదార్లుని మనోరోదన, వేదనలు విన్న చెన్నుడు లోలోన ఉబ్బి తబ్బిబ్బయ్యాడు. గౌతముని 
ధి భ 
ప్రపంచ ప్రఖ్యాత ఖ్యాతికితాను ఓ సమిధనవ్వాలని భావించాడు. తపించాడు. అతను ఒకింటి 
దీపం కావడంకంటే [ప్రపంచదిీవం కావాలని, దీనుల కష్టాలను పారద్రోలే సిద్దార్టునికి 


7. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట 4. 
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సహకరించాలని మనస్ఫూర్తిగా కోరుకొన్నాడు. కానీ...ఆ విషయాన్ని కప్పిపుచ్చి ఏమంటునాడో 
చూడండి. 


“((పకాశంగా) 

ప్రభూ! 

దూరానికి మనకేది దు:ఖరాశిగా కనిపిస్తుందో 

అది 

సమీపానికి పోయి సమగ్ర మనస్సులో సమైక్యం చేసినప్పుడు 

దానిలో ఏకత్వాన్ని దర్శించినప్పుడు 

సంపూర్ణ ఆనంద మందిరంగా మారిపోతుంది 

రండి! సరాసరి ప్రకృతి ముందుకుపోయి నిలుద్దాం. 

ప్రకృతిమీద చేయివేసి పలుకరించి 

మనోదు:ఖాన్ని మాపుకుందాం!** 
చెన్నుడికి శుద్దోదన మహారాజు ఏదైతే కూడదని చెప్పాడో... ఏదు:ఖమైతే సిద్ధార్థుని 
కళ్ళబడకూడదన్నాడో... అదే చేస్తున్నాడు. ఎందుకు? రాజాజ్ఞ ధిక్కరించాలన్న ఉద్దేశ్యంతోనా? 
రాజ దండన అంటే ఏమిటో తెలియని అమాయకుడా చెన్నుడు? కాదు... కాదు..కానే 
కాదు... ప్రపంచానికి జ్ఞాన నేత్రం ప్రసాదించవలసిన యువరాజు ఒక సామ్రాజ్యానికి మాత్రమే 
కట్టుబడి పోవడానికి ఇష్టపడలేదు. ఏమైతే అయింది. ఏ సమాజంలోకి తీసుకు వెళ్ళొద్దని 
మహారాజు చెప్పాడో! అక్కడికే రధాన్ని నడిపించబోతున్నాడు చెన్నుడు. మనో దు:ఖాన్ని 
మాపుకునే ప్రదేశం, ప్రకృతిమాత ఒడియని దానిని దర్శించి మనస్సు ఆనంద మందిరంగా 
మార్చుకోవచ్చని నచ్చజెపుతున్నాడు. 
ర్‌.4.4 సిద్ధార్థుని చైతన్యయానానికి సుముహూర్తం: సిద్ధార్టుని జీవితంలో అతిముఖ్యమైన 
ఘట్టానికి తెరలేచింది. ఏ దృశ్యాలు అతనిని బలహీనపరచి జ్ఞానిగా మారుస్తాయో! ఏ 


రి. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట 5. 
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సమాజంలోకి శుద్దోదనుడు సిద్ధార్టుని వెళ్ళకుండా నిరోధించాడో! ఆ సమాజంలోకి వెళ్ళేందుకు 
సిద్ధార్థుడు ఆయత్తమయ్యాడు. చెన్నుడిని ప్రపంచాన్ని చూపించమని అడుగుతున్నాడు సిద్ధార్థుడు. 
రధం సిద్ధమయింది. రంగం సిద్ధమయింది. ముహూర్తం ఆసన్నమైంది. 
“సరే! చెన్నా! పదపోదాం! 
వెళ్ళకపోతే నా మనస్సు నిలిచేట్లు లేదు 
తల్లి చేత దెబ్బతిని విపరీత బాధతో విలపించే పసివాడు 
డుస్తూ 
తల్లి ఒడిలోనికే ప్రాకిపోవడానికే ప్రయత్నించినట్లు 
దుస్సహ వియోగ తప్తమైన హృదయానికి 
నిప్పుల శూలమైన ప్రియురాలి స్ఫురణను 
ప్రియుడు పదే పదే రగిలించుకోడానికి సిద్ధపడుతున్నట్లు 
ప్రకృతి స్పర్శతో రగిలి పొగలు గ్రక్కే నా మనస్సు 
ప్రకృతి పరిష్వంగానికే వేగిర పడిపోతున్నది. 
తెలిసినట్లే ఉండి 
తెలియని అతితీవ్ర ఆకర్షణ ఏదో 
నా చైతన్యాన్ని మెడపట్టి యింటినుండి ప్రక ఎ్రతిలోకి గెంటుతున్నది! 
పద! చెన్నా! కదలిపోవాలి 


జా 


ఇంటి ద్వారాల్ని దాటి 
ఇక్కడున్నట్లుగా ప్రపంచంలో పడాలి!” 
సిద్దార్భునికి మనసు నిలవడంలేదు. కాలు నిలవడంలేదు. ఎప్పుడెప్పుడు ప్రపంచాన్ని 
దగ్గరగా దర్శిద్దామా అని ఆరాటపడిపోతున్నాడు. జడత్వం నుండి చైతన్యానికి... తమస్సు 
౧ టి (గ 
నుంది ఉషస్సుకు. సుషుప్తి నుండి జాగరణదిశగా ప్రయాణమయ్యాడు. ప్రపంచానికి ఓ జ్ఞానజ్యోతి 
పరిఢవిల్లే తరుణమాసన్నమయింది. 


9. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 5. 
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“చెన్నుడు: 

యిప్పుడే రధాన్ని సిద్ధం చేస్తాను. 

క్షణంలో ప్రపంచాన్ని మీకు పరిచయం చేస్తాను. 

మీ సమగ్రానందమే 

నా సంపూర్ణ జీవిత లక్ష్యం! 

మీ అనుక్షణ పరిపూర్ణతయే 

నా నిరంతర తపన!” 

(రాజవీధిగుండా రధం మీద గౌతముడు చెన్నుణ్లి తీసుకు వెళ్తున్నాడు)” 


చైతన్య రధచకక్రాలు కదిలాయి. సిద్దార్థుని మనసు ఉద్విగ్నతతో నిండుకుంది. ఏదో 
తెలియని విషయం ప్రపంచంలో ఉంది! కంటబడని కంటకాలేవో సమాజంలో దాగి ఉ 
న్నాయి! తెలియాలి! తెలియాలి! ఇవాళే! సాగిపోతున్నది ప్రగతి రధం! అయితే దాని దారి 
మహాఖభినిషమణానికి నాందీ వాచకమౌతుందని మాత్రం అప్పుడు ఎవరికీ తెలియదు. 
ప్రకృతి యధాస్థితిలో కొనసాగుతుందని గతకాలపు తత్వవేత్తలు అందరూ గట్టిగానమ్మెవాళ్ళు. 
మార్పు అనేదే ప్రకృతి నియమం అని గుర్తించిన తొలి తత్వవేత్త గౌతమ బుధ్ధుడు. 


“ఏ మనిషీ ఒకే నదిలో రెండుసార్లు స్నానం చేయలేడు. ఎందుకంటే అది అదేనదికాదు. 
అతను అదే మనిషికాడు” అని ప్రకటించిన గ్రీకుతత్త్వవేత్త హెరాక్లిటస్‌ కన్నా గౌతమ బుధ్ధుడు 
పాతికేళ్ళు ముందువాడు. అతని బోధలకై విశ్వం యావత్తూ ఎదురు చూసిన మాట వాస్తవం. 


సాహిత్యంలో చరిత్ర మనకు రెండు రకాలు. మొదటిది, విశ్లేషణాత్మక చరిత్ర (మొఇ - 
lytical 1ష5రయి)రెందోది, వర్టూత్మక చరిత్ర (Narrative history) ప్రూనంగా పరిశోధనల 
ప్రక్రియ. దాన్ని రాయడం చదవడం కూడా ఒక క్లిష్ట ప్రక్రియ. వచన కవితా నాటక రచయితలు, 
ప్రాసలతో, అంత్యప్రాసలతో అందంగా వర్ణనాత్మక చరిత్ర రచన ప్రక్రియను ఎంచుకుంటారు. 
స్కాటిష్‌ చరిత్రకారుడు విలియమ్‌ హామిల్టన్‌ డాల్రైంపుల్‌ అభివృద్ధిచేసిన వర్ణనాత్మక చరిత్ర 
రచన ప్రక్రియను డా. అద్దేపల్లి అందిపుచ్చుకుని గౌతముని పాత్రను హృద్యంగమంగా సృష్టించాడు. 


10. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట.6 
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5.5. 1 ద్వితీయాంకం - నగర సందర్శనం: ఏ మూడు సంఘటనలను చూశాక గౌతమునిలో 
మార్చు వచ్చిందో, గౌతముడు బుద్ధుడు అయ్యాడో ఆదృశ్యాలను చెన్నుడు చూపించడం ఈ 
అంకంలో చెప్పాడు కవి. చెన్నుడి రధం చకచకా ఆఘమేఘాల మీద సాగుతోంది. సిద్దార్టుని 
ఆవేదనా సెగలు ఉత్కంఠ భరితుడిని చేస్తున్నాయి. ఎడతెగని ఊహలు. అంతులేని ఆలోచనల 
మధ్య కొట్టుమిట్టాడే సిద్దార్గుని అవస్థను కవి ఎలా వర్ణించాడంటే ల 


“చెన్నా నేను చూచే ద ఎ్రశ్వాలన్నీ యింతదాకా 

నా కళ్ళవెనుక నీడల్లో నిద్రపోయినట్లనిపిస్తున్నది. 

కనిపించే ప్రతి అణువూ 

నా రక్తంలో తన పాట దాచుకున్నట్లనిపిస్తున్నది” 

“నాకు బాటమీద పోతున్నట్లు లేదు 

మనస్సు మీద తేలిపోతున్నట్లున్నది. 

నాకు జనాల మీద పోతున్నట్లు లేదు 

జనాల గుండెల్లోకి దూసుకుపోతున్నట్లున్నది” 

“చూడు చెన్నా! 

దూరదూరాల ఊరి చివర నిశ్చలంగా నిలబడ్డ 

తాటితోపులలో నుండి 

ఎవరో! నీరవ సంధ్యారుణరాగాలతో 

నన్ను పిలుస్తున్నారు!”* 

సిద్ధార్భుని మనోరధంలో కోటి ఆలోచనలు! ఎవరో ఎలుగెత్తి పిలుస్తున్నట్టు! తనకై 
ష్టిమొత్తం బాహువులు చాచి రారమ్మని కౌగిలిలోకి ఆహ్వానిస్తున్నట్లు రకరకాల భావనలు 


అ 


ఆజ 


ఒకే క్షణంలో మస్తిష్కంలో సాక్షాత్మరించాయి. 


యు 


11. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట.6 
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5.5. 1.1. చెన్నుడి చరమగమ్యం: సిద్దార్భుని మాటలు విని చెన్నుడు పరమానంద 

భరితుడయ్యాడు. తన మనోవాంఛ నెరవేరబోయే సమయం ఆసన్నమయింది. (ప్రభువును 

చేరవలసిన గమ్యానికి చేరుస్తున్నానన్న ఆనందం పెల్లుబికింది. మానవాళికి మార్గదర్శనం 

చేసే మహోన్నతుడికే మార్గం చూపిన వ్యక్తిగా చరిత్రలో పేరు చిరస్తాయిగా నిలిచిపోతున్న 
ధి 

తృప్తి నెలకొంది చెన్నునిలో. సిద్దార్దునికి ఏమని సమాధానం చెప్పాడో చూడండి. 


“ప్రభూ! మన అంతిమాగమన లక్ష్యం అదే! 
మనోవేగాన పరుగులు పెడుతున్న ఈ తురంగాలతో 
హృదయ వేగంతో మనం కూర్చున్న 

ఈ రధానికి చరమ గమ్యం అదే! 

ప్రపంచ జీవన విశేష సందర్శన అంతరాన 
అక్కడికే పోయి 

జీవిత చిరకాల సందేశానికి శిరస్సు వంచుదాం!”* 


5.5.2 గౌతముని “రుజా” దర్శనం: రధం వాయువేగ మనోవేగాలతో కదలిపోతున్నది. 
దారిలో ఒక దారుణ దృశ్యం కనిపించింది. గౌతముడు చెన్నుడిని రధం ఆపమన్నాడు. ఒక 
వ్యక్తిని చూసి చెన్నుడిని ప్రశ్నిస్తున్నాడు. 

“చెన్నా! చెన్నా! రధమాపు 

ఏమిటీ దారుణ దృశ్యం? ఎవరీ విచిత్ర వ్యక్తి? 

కక్కిన నెత్తురు మరకలు అట్టలుగట్టిన దేహంతో 

చిక్కిన నెత్తురులేని మేనుకట్టెని కదల్బలేని నీరసంతో 

గొంతు చీల్చుకువచ్చే ప్రతి దగ్గు తెరకీ 

ప్రాణాలెండిపోతున్న కనుగుంటలతో 

సృష్టిపొలంలో పెట్టిన దిష్టిబొమ్మవలె 

ఎవరీ వ్యక్తి? ఏమిటితని బాధ?” 
12. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట.7 


19. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 7 
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దారిలో బక్కచిక్కి ప్రాణమున్నదా లేదా అన్నట్లున్న వ్యక్తిని చూసి సిద్ధార్థుడు. 
చలించిపోయాడు. వళ్లంతా నెత్తురు మరకలతో, ఏ మాత్రం వ్యవధిలేని దగ్గు తెరలతో, 
దగ్గినప్పుడల్లా రక్తం కక్కే మనిషిని చూశాడు. ఎవరు చెన్నా ఈ వ్యక్తి? ఏమైంది? అని ప్రశ్నించాడు. 
దానికి చెన్నుడు సమాధానం చెప్తున్నాడు. లోకంలో ఉన్న బాధలను, బెషధంలేని ఆ భయంకర 
వ్యాధిని యిలా వివరిస్తున్నాడు. (క్రీ.శ. 1942 సం.లో ఆల్బర్ట్‌ ఇస్రాయెల్‌ షార్ట్‌ అనే శాస్త్రవేత్త 
(స్టెషప్టోమైసిన్‌ ఇంజెక్షన్‌ కనిపెట్టే వరకు క్షయవ్యాధి బెషధంలేని వ్యాధిగానే భావించేవారు) 


“ప్రభూ! ఇతడు భయంకర “క్షయ” రోగపీడితుడు 

ప్రాణ వస్త్రాన్ని బ్రతుకు ముళ్ళమీదనుండి 

లాగలేక లాగలేక శోషిల్లుతున్న దౌర్భాగ్యుడు 

స్వామీ! ఈ క్షణం దాకా మీరెరుగరు 

ధారుణిపై “వ్యాధి” పేర ఒక దారుణ రాక్షసి ఉంది. 
మానవుని నిరంతర చైత్యకాంతి వాహినిని 

అడ్డుకునే మొదటి చీకటిగోడ అది! 

ప్రకృతిలోని పంచభూతాల అనుభూతికి 

శరీరంలోని పంచభూతాలు సంపూర్ణ సమస్థితిలో ఉండాలి. 
అదిలేకపోవడమే అనారోగ్యమనే అతి దారుణ శాపం 
అదిలేని వానికి సమగ్రవైతన్య అనుభూతి లేదు 
అదిలేనివానికీ రంగురంగుల జగత్తు మధ్య 

క్షణక్షణానికీ వచ్చివాలుతుందొక కారునల్లని చీకటినీడా* 


చెన్నుడు ఇక దాచి లాభమేముందని మానవ జగత్తులోని మరణ సదృశమైన, హృదయ 
విదారక జరా రాక్షసి గుట్టు విప్పాడు. ఈ భూమిపై వ్యాధి అనేది మహా భయంకరమైంది. 
దేహం అంతర్గతంగా పంచభూత నిర్మితం. ఆ దేహం వెలుపల వున్న పంచభూతాలతో 
సమస్థితితో ఉండాలి. లేదంటే అది మానవాళికి దారుణ శాపమై మనిషి మరణించే దాకా పట్టి 
పీడిస్తూనే ఉంటుంది. ఈ అవస్థ ఎవరికీ రాకూడదు అంటూ వాపోయాడు చెన్నుడు. 


14. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 7 
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5.5. 2.1 “జరా” దర్శనం: చెన్నుని మాటలువిన్న సిద్ధార్థుడు చలించిపోయాడు. చెన్నా! “ఆ 
రోగపీడితుని చూస్తుంటే నేను ఏదో జన్మలో రోగపీడితుడనైనట్లున్నది. నా గుండె నెత్తురు 
చర్మాన్ని చీల్చుకుని _ వెలికివస్తున్నట్లున్నది” అంటూ పద చెన్నా! పద! యింకా ప్రపంచాన్ని 
చూపించు. మానవ చైతన్యధార నవరోధించే చీకటి రహస్యాల గుట్టును విప్పమని అర్థించాడు. 
రధం సాగిపోతున్నది రాజమార్గం మీద. మళ్ళీ అక్కడో దృశ్యం కనిపించింది. “చెన్నా! చెన్నా! 
రధమాపు! రధమాపు!” అని అంటున్నాడు సిద్ధార్థుడు. 


“ఈ వ్యక్తి ఎవరు? ఈతని బాధ ఎమిటి? 
(ప్రక ఎతిలోని బలహీన కంపనలన్నీ 

పోగులు పోసినట్లు వణికిపోతూ 
(బతుకులోని యెండిన అనుభూతులన్నీ 
వేలాడుతున్నట్టు wee చర్మం వేలాడుతూ 
వెనకడుగు వేస్తున్న ప్రాణం తడబడుతున్నట్లు 
కంఠస్వరం కంపించిపోతూ 

ఎవరీ మనిషి? ఏమిటితని శాపం?” * 


రుజా రాక్షసి బారిపడ్డ మానవుడిని చూసిన దృశ్యం ఇంకా కనుల ముందు 
కదలాడుతుండగానే మరో దారుణదృశ్యం సిద్దార్టుని కంట పడింది. “మేనువంగి, చర్మంసాగి, 
ముడుతల ముడుతల దేహంతో, కంపిస్తున్న కంఠంతో చేతికర్ర సాయంతో పడుతూ లేస్తూ 
నడుస్తున్న అతను ఎవరు? ఏమిటీ శాపం అతనికి? అని అడిగాడు. చెన్నడు రధమాపి ఆ 
పండు ముసలిని పరికించాడు. ఎవరైనా, ఎంత బలాధ్యునికైనా, చరమ ఘట్టం యిదే! ఈ 
పాట్లు తప్పవు అనుకుంటూ వివరిస్తున్నాడు సిద్ధార్టునికి.... 

“ప్రభూ! దీని పేరు జర! 

రుజా రాక్షసి కంటే ఆకాశమంత నిడివైన నోరుగల మహారాక్షసి! 

బ్రతుకుతున్న ప్రతిమనిషీ 


15. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట.9 
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కాలుజారి పడవలసిన కన్నీటి సరస్సు! 
మానవుని నిరంతర చైతన్య కాంతి వాహినిని 
అడ్డుకునే రెండో చీకటి గోడ అది! 

తన యౌవన కుఠారంతో ప్రకృతి వృక్షాన్ని 
కూకటివ్రేళ్ళతో పెల్లగిస్తానని 
ప్రళయోద్రేకాల అంచులమీద 

పరుగెత్తే ప్రతిమనిషీ 

అంతకంతకీ అంతకంతకీ 
తానంగీకరించకయే 

కూరుకునిపోయే దారుణమైన ఊబి ఇది! 
ముసలి తనాన్ని అసహ్యించుకునే మనిషి 
ముసలి తనానికి నడుమువంచక తప్పదు” 


ప్రభూ! ఈ రాక్షసి రుజా రాక్షసికంటే పెద్దది. భూమి మీద బ్రతుకుతున్న ప్రతి మనిషీ 


చివరకుముసలి తనంతో బాధపడవలసిందే! యౌవనంలో ముసలి తనాన్ని చూసి అసహ్యించుకునే 
ప్రతిమనిషీ చివరకు ఆ ముసలి తనంతో బాధపడవలసి వస్తుందని గ్రహించరు. ప్రతి మానవుని 
జీవితం ప్రధానంగా మూడు దశలు. 1.బాల్యం 2.యవ్వనం 3. వార్ధక్యం. బాల్య యవ్వన 
దశలలో పతిమనిషీ, చివరకు ఆ ముసలితనంతో బాధపడవలసి వస్తుందని (గ్రహించరు. 
బాల్య యవ్వన దశలలో మనిషికి పట్టపగ్గాలు ఉండవు. అంతా తనే సాధిస్తున్నాననీ, తానే 
అంతా అని భావిస్తాడు. వార్థక్య దశలో ఉండే ప్రధాన యిక్కట్లు గమనించడు. నడుమువంగి 
నడవలేని స్ధితి వచ్చే సరికి తనేమిటో పూర్తిగా అర్ధమౌతుంది. అనుభూతులను నెమరేసుకుంటూ, 
(బతికినంత కాలం ఒకరిపై ఆధారపడి, మరలా బాల్యదశ వంటి స్థితిని గడుపుతాడంటూ 
జరా రాక్షసి యొక్క వికృతరూపాన్ని విశదపరచాడు. వినగానే వళ్లు గగుర్పొడిచింది సిద్ధార్టునికి. 
గొంతు జీరబోయింది. శరీరం ప్రకంపనలకు గురైంది. జర ఇంత దయనీయమైందా? అని 
ఆలోచించసాగాడు. తనకు సాక్షాత్మారమైన జరారాక్షసిని చెన్నుడికి యిలా విశదీకరిస్తున్నాడు. 


16. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట.9, 10 
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“చెన్నా! ఇతబ్సి చూస్తుంటే 

ముసలితనం నా సర్వాంగాల మీద 

ముసురుకు వస్తున్నట్లున్నది! 

సఖా! నా విపరీత శరీర కంపనను గమనించావా? 

ఇది ఆ వృద్దుని శరీర కంపనకి ప్రతిరూపం 

నా కంఠస్వరాన కదిలే గద్దదకని గుర్తించావా? 

ఇది ఆ ముసలివాని గద్దదికకు పరిపూర్ణ ప్రతిరూపం! 

నాగొంతులో ఉండగట్టి తిరుగుతున్న అథశ్రుధ్వని విన్నావా? 

యిది ఆ జరాజర్జరితుని గుండెనుండి ఎగజిమ్మిన 

కన్నీటికి సమగ్ర ఫలస్వరూపం.”*” 

చెన్నా! ఏమిటీ అన్యాయం. ఇతడిని చూస్తుంటే నా వళ్ళు ఊగిపోతోంది... 
కాగిపోతోంది... ఆ ఒంగిన దేహం చూస్తుంటే... నా కంఠస్వరం గద్గదమౌతోంది. ఏమిటీ 
వైపరీత్యం? అందరూ ఈ జరా రాక్షసిపాల పడవలసిందేనా? పద చెన్నా! పద! ఇంకా 
(పవంచమేమిటో నేను తెలుసుకోవాలి. ఈ చీకటి రహస్యాలను వినిపించు! ఈ 
చైతన్యధారనవరోధించే శృంఖలాలను ఛేదించగలనా? అంటూ రధంపై సాగిపోతున్నాడు 
సిద్ధార్దుడు. 
5.5.2.2 కరాళ మృత్యుదేవతా సందర్శనం: ఇంతలో మరో దృశ్యం ఎదురయింది 
సిద్ధార్గునికి. మరింత వేదనకి గురయ్యాడు. చెన్నుడిని రధం ఆపమన్నాడు. 


“చెన్నా! చెన్నా! రథమాపు! రథమాపు! 

గుండెలు బాదుకునే బంధువుల కేకలకి పల్మకుండా 
గొంతు చించుకునే ప్రజల ఏడ్పులకి కదలకుండా 
ప్రపంచమంతటనీ వెలివేసినట్లు 


17. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 10. 
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కదలికలతో సంబంధం నశించిపోయినట్లు 
ఎవరీ వ్యక్తి? యిలా పడిఉన్నాడు? 
ఏమిటితని దుస్సహ వేదన? చెప్పు చెన్నా! 
నా గొంతు ఎండిపోతున్నది. 

నా ప్రాణాలు కదలిపోతున్నవి 

నా ఊపిరి బరువైపోతున్నది”* 


మరణం అంటే ఎన్నడూ చూడనటువంటి రాజకుమారుడు నిలువెల్లా చలించిపోయాడు. 
ఆ శరీరంలో కదలికలెందుకు ఆగిపోయాయో అర్ధం కాలేదు. ఎవరితోనూ మాట్లాడడంలేదు. 
ఏమిటీ విచిత్ర స్థితి? ఎందుకిలా? అని అడుగుతున్నాడు చెన్నుడిని. చెన్నుడు నింపాదిగా ఇలా 
సమాధానమిస్తున్నాడు. 

“ప్రభూ! దీనిపేరు 

మృత్యువు 

సమస్త సృష్టి నాటకానికి భరతవాక్యపు చరమ నిట్టూర్పు 

ఆనంద విషాదాలు అంతిమాంధకారంలో కరిగిపోయే చోటు 

సకల విజ్ఞానానికీ చివరి అంచున నిలబడ్డ 

అజ్ఞానపు చీకటి ఆవలింత! 

(ప్రభూ! అన్నిసత్యాలలో మొదటి సత్యం మృత్యువు. 

మహాసాగరపు నోటిలో 

మహీతలమంతా పరిభ్రమిస్తున్నట్టు 

మనిషి బ్రతుకంతా 

మృత్యువు నోట్లో పరిభ్రమిస్తున్నది. 

మృత్యువు లేదంటే మనిషి ఎవరికోసం బ్రతుకుతాడు 


వేదాలుగా, వేదాంతాలుగా, శాస్రాలుగా, కళలుగా 


18. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 11. 
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అనేకానేక సకల విజ్ఞాన శాఖలుగా 
పరిణమిస్తోంది 

మృత్యువులేక వేదనలేదు! 
మృత్యువులేక అన్వేషణ లేదు” 


వివరిస్తున్నాడు చెన్నుడు. ప్రభూ! ప్రతి మనిషికీ మరణం తప్పదు. అయినా తాను 
మాత్రం శాశ్వతంగా బతకబోతున్నట్టు ప్రవర్తిస్తుంటాడు. తనకేదో ఒక రోజున హఠాత్తుగా 
రాబోయే మరణం గురించి తెలుసుకోవటానికి మనిషికి క్షణం కూడా తీరికలేదు. మనిషికి తన 
పుట్టుక గురించి తెలుసు. కాని, మరణం గురించి బొత్తిగా తెలియదు. దాన్నించి తప్పించుకోవటం 
అసంభవమనీ తలంచడు. జీవించటంలో మునిగిపోయి ఈ ప్రశ్నలకు జవాబుల గురించి 
అన్వేషించడు. చివరికి ప్రాణాంతకమైన జబ్బుచేసినా, ఆఖరి క్షణాలు ఆసన్నమవుతున్నాా 
ఇంకా జీవితాన్ని ఎలా పొడిగించాలా అన్న ఆలోచనే తప్ప, జన్మాంతర జీవితం గురించి 
తలంచడు. వాస్తవంగా తల్లి గర్భంలో పడినప్పటినుంచి మరణంవైపు మనిషి ప్రయాణం 
ఒక్కొక్క అడుగే సాగుతూంటుంది. ఓ క్షణం ముందుకు నడుస్తోందంటే ఆయుష్పలో ఓ క్షణం 
తరిగిపోతున్నట్టే కదా! మరణానంతర జీవితం గురించి మన వేదాలు ఘోషిస్తున్నాయి కనుక. 
ఈ జీవితం ఎంత ముఖ్యమో, ఆ జీవితమూ అంతే అవసరం! జీవితం ఎంత స్వేచ్చాసుఖాలతో 
అనుభవించవచ్చో మరణం కూడా అంత స్వేచ్చాస్వాతంత్రాలతో ముగించవచ్చని మన వేదాలు 
చెబుతున్నాయి. వేద పరిజ్ఞానమున్నవారిని మరణం భయపెట్టదు. వస్తురూపంగా చవిచూసే 
గుణాలకన్న మానసికంగా దొరికే ఆనందమే వారికి ముఖ్యం. జీవితం దారి జీవితానిదే! 
మరణం దారి మరణానిదే! మరణం జీవితానికి ఆఖరిమెట్టు. ఆత్మ జీవితం అనంత వాహిని. 
ఒక జన్మ ఆత్మ వేసుకునే వస్త్రం మాత్రమే! ఆత్మకు చావులేదు. ఆవిషయమే అన్ని శాస్త్రాలు 
చెప్తున్నాయి. ఏదో క్షణంలో అందరి జీవితం ముగిసిపోవచ్చు. అనేక ప్రశ్నలకు జవాబులు 
దొరక్కుండానే సమయం అంతం అయిపోవచ్చు. అని చెబుతూ ఉండగా సిద్ధార్దుడు 
అపస్మారకంగా రధంలో స్పృహ తప్పి పడిపోయాడు. అచేతనుడయ్యాడు. 


19. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 10. 
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“లే! గౌతమా! లే! 

ఈ జీవిత రహస్యార్థాన్ని ఛేదించు! 

లే! గౌతమా! లే! 

నీ జీవిత పరమార్ధాన్ని సాధించు! 

నీ ఆగమనానికదురుచూస్తోంది 

(ప్రపంచపు కళ్ళలోని దిగులు! 

నీ చైతన్యానికెదురు చూస్తోంది 

(ప్రజల హృదయాలలో చీకటి చెరలలోని చైతన్యం! 

“లే! గౌతమా! లే!” 

సిద్ధార్దుడు స్ప ఎ్రహతప్పగానే చెన్నుడు ఖిన్నుడయ్యాడు. అంతలోనే తెప్పరిల్లి, ఆలోచించి 
ఆలోచించి, కర్తవ్యోన్ముఖుడయ్యాడు. అనంతమానవాళికి జ్ఞానదీపం పెట్టే కాంతిపుంజమని 
గుర్తెరిగి, అతని హృదయాన్ని తట్టిలేపే యత్నం చేస్తున్నాడు. గౌతమునిలోని అపార చైతన్య 
స్రవంతినిని ఆవాహనం చేస్తున్నాడు. అఖండ చైతన్య తేజోమయ స్వరూప ఆవిర్భావానికి 
తొలి అడుగు పడుతున్నది. 


5.5.8 తథాగతుని తత్త చింతనకు తథాస్తు: సిద్ధార్టునికి ప్రపంచం ఏమిటో అర్థమయింది. 
మానవాళికి కలుగుతున్న మహాభయంకర రుజ, జర, మృత్యు రహస్యాలర్ధమయ్యాయి. ఆలోచనా 
నిమగ్నుడయ్యాడు. వీటికి మూలాలు ఎక్కడున్నాయి? శోధించాలి! సాధించాలి! పద చెన్నా! 
పద! ప్రకృతి ఒడిలోకి పద! అని చెన్నుడితో అనగానే రధం నగర పొలిమేర్లకు చేరింది. 
గౌతముని మస్తిష్కం నిండా ఆలోచనలే... కొంతసేపు అనంతరం ఆలోచనల వలయం నుండి 
ఈవలకు రాగలిగాడు. చెన్నుడితో మెల్లిగా.... 


“చెన్నా! నా అంతరంగాన చెలరేగిన బాధాగ్ని సముద్రంలో 
రుజ-జర-మృత్యు 
బంధితులు ముగ్గురూ 


20. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 12. 
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మూడు కెరటాలై పొంగినట్లనిపిస్తోంది 

ప్రపంచ బాధలన్నీ నా మనస్సు మరుగున మరుగుతన్నట్లుంది 
ఈ దారుణ బాధ తరించడానికి మార్గం ఏమిటి? 

నిరంతర చైతన్య నిత్యధారా స్రవంతిని 

దర్శించే ఉపాయం ఏది? 

రుజాజరామృత్యుత్రిశూల హతినుండి 

ఈ జగత్తుకి విముక్తి ఎప్పుడు?””" 


ఈ (ప్రశ్నలకు చెన్నుడు మహదానందభరితుదై తనలో, మహాపరిణతి తన 
మార్గాన్నెనుకుని ముందుకు సాగిపోతూ ఉండడం గ్రహించి ఈతని మహాబాధ తదనంతర 
కాలంలో సమస్త మానవాళికీ సంతోష సాగరంగా మారుతుందన్న అవగాహనకు వచ్చి అప్పటికి 
మాత్రం మిన్నకుండిపోయాడు. 


5.6 తృతీయాంకం-అన్వేషణాలో చనం: 


ఈ అంకం చాలా భాగం ప్రయోక్త తెరవెనుక నుండి నడిపిస్తాడు. మౌనంగా 
నడచివస్తున్న గౌతముని స్పృశిస్తున్న మనోవిద్యుద్దాతాలను ఈ అంకంలో దర్శింపజేస్తాడు 
ప్రయోక్త. అంతఃపురంలోకి ప్రవేశించిన సిద్దార్దుని మన:స్థితి మన కళ్ళకు కట్టేవిధం వినిపిస్తాడు. 
తరువాత జరగబోయే మహాఖిని్కమణానికి నాందీ వాచకమై నిలుస్తుంది ఈ అంకం. 


“నడచి వస్తున్నాడు గౌతముడు తనలో తానుగా 
నడచి వస్తున్నాడు గౌతముడు తనలో జగత్తుగా 
కళ్ళల్లో నిరంతరాగ్ని వలయాలు కల్పిస్తున్న 

రుజ జర మృత్యు జ్వాలలతో 

మనస్సులోని శృశానాల తుమ్మతోపుల్ని కమ్ముకున్న 
ఆలోచనా ధూమాలతో 


91. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 14. 


181 


నడచి వస్తున్నాడు తనలో జగత్తుగా 

అతని గమన ప్రవాహానికి 

అటూ ఇటూ నిలబడ్డ ప్రజా పాదపాలు 

అతని చైతన్య విద్యుద్దాతానికి 

తట్టుకోలేని శిలాసమూహాలు 

ఎదురైన తండ్రి మొహాన్ని చూశాడు 

ఆయన తలమీద నెరసిన కేశం 

జరాదేవి జగత్తు మెడకి బిగించబోయే పాశమై కనబడ్డది 
తనచుట్టూ (పేమపూరిత నేత్రాలతో నిలబడ్డ 

అంత:పుర అశేష ప్రజాసమూహాల ఆకారాలు చూశాడు 
(ప్రతివ్యక్తి వెనుకా పొంచి కూర్చుని 

ఆకలితో ఆవలిస్తున్న మ ఎత్యుదేవి 

కఠోర వికటాట్టహాసాలు వినబడ్డవి. 

మగవాని మనస్సు అంచులకి 

హద్దులు గీసే మగువల శరీర రేఖల్లో 

నిజమైన శరీరపు తుదిరేకలు 

(ప్రవేశించాడు గౌతముడు తన ప్రత్యేక మందిరాన్ని 
తనలో తానుగా”? 


రుజా-జరా-మృత్యు త్రిశూల సందర్శనం తర్వాత అంత: పురానికి చేరుకున్నాడు 
సిద్ధార్దుడు. యాంత్రికంగా నడుస్తున్నాడు. శరీరం అంతఃపురంలో నడుస్తున్నా మనస్సుపై 
ఎంతో భారం! తనతండ్రి తలలోని నెరసిన కేశం చూశాక జరా మృత్యువు గుర్తొచ్చింది. 
అంత:పురంలోని ప్రతివ్యక్తి వెనుక పొంచి ఉన్న మృత్యుదేవత కరాళ విన్యాసం స్పష్టంగా 
కనిపిస్తోంది. ఎదురుగా నిలబడింది యశోధర. అతని కన్నుల్లో తానెన్నడూ చూడని 


22. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 16. 
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అనంతభారాన్ని దర్శించింది. (ప్రపంచంతో సంబంధం లేనివానిలా భర్త చూచే ఆ వెట్టి చూపులు 
క్రొత్తగాను వింతగాను ఉన్నాయి. “ఏమిటి ప్రభూ! ఏమిటీ విచిత్ర స్థితి?” అని ప్రశ్నించింది 
యశోధర. “యశోధరా! ఇకనాకు ప్రపంచంతో సంబంధంలేదు” అని చెప్పిన జవాబుకు 
ఖిన్నురాలయినా తేరుకొని సిద్ధార్టునితో శయ్యమీద వాలిపోయింది. 

5.7 చతుర్ధాంకం-మహాభినిషప్క్రమణం: 


కలత నిద్దురలో వున్న యశోధరకు సిద్దార్భుని పిలుపుతో మెలకువ వచ్చింది. “ఏమిటి 
ప్రభూ!” అంది. గౌతముడు శయ్యదిగి తుది వీడ్కోలు చెప్తున్నాడు. మహాఖినిష్రమణానికి 
ముహూర్తం ఆసన్నమయింది. 


“వెళ్ళివస్తాను యశోధరా! 

ఈ అనుబంధాల వలయాల ఆవల ఉన్న రహస్యంలోకి 
ఈ ప్రపంచాశ్రుధారల్ని కురిపించే నేత్రాల వెలుగులోకి 
నీలోని నాలోని 

చీకట్ల చివర నవ్వుతున్న ప్రభాతారుణ రేఖల్లోకి 

జదత చాచిన చేతికి అందీ అందని 

అనంత చైతన్యపు అంచుల్లోకి 

వెళ్తాను యశోధరా! 

ఈ జగత్మేంద్రపు నిరంతర భ్రమణంలో నిలబడి 

నా గుండెల్లో అనంత నాదాలు జ్వలింపజేసే శక్తిని 
పట్టితెచ్చి ఈ సోదర మానవులు కళ్ళల్లో వెలిగిస్తాను 
లేదా.... 

నిరంతరాన్వేషణలో నాలో నేను లయిస్తాను”ో 


2౨. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 18. 
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బుద్దుని మహాభినిష్టమణ ఘట్టం బుద్ధ చరిత్రలో చాలా ప్రాముఖ్యత సంతరించుకున్న 
ఘట్టం. బుద్ధ చరిత్రననుసరించి సిద్ధార్థుడు పరివ్రాజక జీవితం గడపడానికి, తన రథసారథి 
చెన్నుడి సహాయంతో, ఒకనాటి అర్ధరాత్రి రాజభవనం నుంచి కంతక అనే గుర్రంపై 
తప్పించుకున్నాడు. ఈ విధంగా ఒక బోధిసత్వుని నిప్రుమణ అతని భటులకు తెలియకుండా 
ఉండడానికి, అతని గుర్రపు డెక్కల చప్పుడు దేవతలచే ఆపబడిందని ఓ గాధ ప్రచారంలో ఉ 
ందని బౌద్దులు చెప్తారు. దీనినే “మహాభినిషమణం” అంటారు. అయితే చరిత్రలో ఉన్న 
ఘటనకు భిన్నంగా డా. అద్దేపల్లి ఈ నిష్టమణ విషయం యశోధరకు చెప్పి సెలవు తీసుకున్నట్లు 
రచించారు. ముందు మనం అనుకున్నట్లుగా, చరిత్రకు భిన్నంగా చెన్నడు తెలిసి తెలిసి, 
సిద్దార్దుణ్సి నగర సంచారం చేయించాడని కూడా చెప్పారు. దీనివల్ల ఆయా పాత్రలకు ఎక్కువ 
ఉదాత్తత లభీస్తుందని కవి భావించి ఉండవచ్చు. 

ప్రస్తుతం సిద్ధార్థుడు యశొధరకు లోకంలో ఉన్న కన్నీళ్ళు, కష్టాలు పారద్రోలి మానవ 
జీవితాల్లో వెలుగును, వైతన్యాన్ని నింపవలసిన అగత్యం ఉందని చెప్పగా యశోధర భర్త 
ఉద్దేశాన్ని అర్ధం చేసుకుని “వెళ్ళిరా! గౌతమా! వెళ్ళిరా! స్వచ్చమైన సౌఖ్యదీపికను మానవజాతి 
నొసటన వెలిగించు” అని చెప్పి సమాయత్తం చేస్తుంది. సిద్ధార్ధుడు నిష్కమించగానే యశొధర 
మూర్చిల్లుతుంది. 


5.8 పంచమాంకం: 


అంత:కరణలో వినిపించే అనంతఘోష: గౌతముడు తపస్సమాధిలో మునిగిపోయాడు. 
కానీ అంతరంగంలో విశ్వజీవుల అనంతవేదన కరాళ నృత్యం చేస్తోంది. ఆ దృశ్యాలు కవి 
దీనాతిదీనంగా ఉన్నవని వర్ణించడం విశేషంగా ఈ అంకంలో సాగుతుంది. 


“ఫీకరవిధి రాక్షసి భోజనంలో రక్తమాంసాలు నశించిపోయి 
బొమికల గూళ్ళుగా ఉమియబడిన 

వేలాది కోట్లాది వికృత శరీరాల సమూహాలు” 
కఠినోపవాసానికి స్థిరపడిన యిల్లాలి కడుపుమూల 
మూలుగుతున్న అపార సంసార బంధనపు 
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కఠోర కరుణార్ట గీతికలు 
రాజరికానికి రాజుకున్న హింసాదావాగ్నిలో 
మాడిమసైపోతున్న అమాయకుల అంతిమ నిశ్వాసాలు 
అంతులేని ఊబిలో శిరస్సు కూరుకుపోయిన 
అసంఖ్యాక జనానీకాలు 
పైకెత్తిన చేతులతో పదే పదే నన్ను పిలుస్తున్నారు 

ధ్యాన నిమగ్నుదైన గౌతమునికి ప్రపంచంలోని ఆర్తనాదాలు వినిపించాయి. ఎందరో 
తల్లులు, పిల్లలు, అనాధలు, రాజసింహాసన పరిరక్షణ పేరుతో యుద్దాలలో బలౌతున్న అమాయక 
సైనికులు, లోకాన్ని పట్టీ పీడిస్తున్న క్షామాలు, భయంకర రోగాలు, దారి(ద్రాలు, దౌర్భాగ్యాలు, 
రాలిపడే అశువులు, బాధలు, బంధాలు, విషాదాలు అన్నీ అతనికి అంటించబడిన అగ్నికాష్టాలై 
మహామృత్యుచక్రానికి ఆకులై గిరగిరా తిరుగుతున్న సృష్టి మొత్తం గౌతమునికి అవగతమైంది. 
ఈ అంకంలో సమస్త మానవాళినీ చుట్టుముడుతున్న బాధలేమిటో వాటిని ఆకళింపు జేసుకోవడం 


కవి అభివర్ణిస్తాడు 
5.9 షమ్రాంకం-కర్తవ్యం-కనువిప్పు: 
ప్రపంచ మానవాళి పరిపూర్ణ చైతన్యాన్ననుభవించాలంటే ప్రపంచంలోని బాధల 


నివారణకు చరమ గీతం పాడాలి. ప్రపంచబాధా నివారణా జ్యోతిని వెదకి పట్టుకోగలగాలి. 
ఆలోచనలు పరిష్మారదిశగా సాగుతున్నాయి. అడుగులు పడుతున్నాయి. 


“పరునిబాధ నా బాధగా మారడంలో 

ప్రపంచ పరిభ్రమణ మూలమైన రహస్యం ఏదో ఉంది. 
పరుని బాధ ఆర్పితే నాలో వెలిగే ఆనంద జ్యోతిలో 

జీవన పరమార్ధమైన నిరంతర చైతన్య స్పర్భ ఏదో ఉంది.” 


94. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 29. 


౧౧ 


95. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 29. 


౧౧ 
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పరుల బాధ తనదని, పరులబాధ ఆర్బ్పగలిగితే చైతన్యదిశగా నడిపించవచ్చని ఎన్నో 
ఆలోచనల పరంపర ఒక కొలిక్కి రాక సంశయాత్మకంగా ఉన్న వేళ అతని మనోగతాన్ని 
వర్ణిస్తున్నాడు కవి. 

“చేతనైనంతవరకూ దీన జీవులకు చేతినందించు 

శక్తి ఉన్నంత వరకూ దారిద్ర్యాన్ని రూపుమాయించు 

మనస్సు మూలల్ని మానవుల కంకితంచేసి 

మార్గమున్నవరకూ పరమనస్సుల అగాధాల్లోకి దూసుకుపో! 

అక్కడే ఉన్నది అనంత వైతన్య కాంతి! 

అక్కడే ఉన్నది బాధానివారణా జ్యోతిగో 

“భూతదయ” అనే సత్యాన్ని గుర్తించి భేదభావాన్ని త్యజించాలి. అప్పుడే ఆత్మసాక్షాత్మారం 
లభిస్తుంది. భేద భావానికి అజ్ఞానము, మోహము కారణములు. ఈ (భ్రాంతి వదిలితే సమదర్శనం 
అలవడుతుంది. సమదర్శనమే జ్ఞానానికి లక్ష్యం. “ఆత్మవత్‌ సర్వభూతాని “ అని అన్నింటిలోనూ 
పరమాత్మను గుర్తించినవాడే జ్ఞాని. ఆనాడు ప్రభువులు ఉండరు. హింస ఉండదు. వేదం 
సాధించదలచింది యిలాంటి ఈ మానవతా సమాజాన్నే! ఇది ఆదర్శం! ఇంత సమున్నతం 
అయిన సమాజాన్ని సాధించగలగాలి. లోకం శోకమయం కాకుండా సముద్ధరించగలగాలి. 
ఇలా ఆలోచిస్తున్నంతలో బింబిసార మహారాజు తలపెట్టబోతున్న యజ్ఞానికి వేలాదిగా మేకలను 
తోలుకుపోతున్న దృశ్యం గౌతముని కంటపడింది. ఆ దృశ్యం చూసి కన్నీరు కారుస్తున్న గౌతముడిని 
చూసి పిరికి గుండె కలవాడని హేళన చేసి మేకలను తోలుకుపోవడంతో ఈ అంకం ముగుస్తుంది. 


5.10 సప్తమాంకం-అహింసో పరమోధర్మః 

“అహింసో పరమో ధర్మః అహింసా పరమం తపః - దయా సమం నాస్తి పుణ్యం 
పాపం హింసా సమం నహి - “జీవో జీవస్య జీవనమ్‌” - అనగా ఒక జీవి మరొక జీవిని 
చంపి తినడం జంతు ప్రవృత్తి గా ధర్మ సూత్రాలు చెప్తున్నాయి. అహింస, సత్యం, కోపము 


26. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 24. 
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లేకపోవడం, మృదుస్వభావం, సిగ్గు, చాపల్యం లేకపోవడం, తేజస్సు, ఓర్మి, పట్టుదల, 
శుచిత్వం, (దోహచింతన లేకపోవడం, అభిమాన రాహిత్యం దైవ గుణ సంపద మొదలైన 
ధర్మాలు అన్నింటిలో అహింస శ్రేష్టమైన ధర్మం. భూతదయను మించిన పుణ్యం, హింసను 
మించిన పాపం లేదని వేదోపనిషత్తులు చెబుతున్నాయి. ఈ అంకంలో అలాంటి అహింసా 
ధర్మాన్ని ప్రతిపాదించబోతున్నాడు గౌతముడు. బింబిసారుడు వేనవేల మేకల్ని బలివ్వడానికి 
యజ్ఞవాటికకు తోలుకుని పోవడం చూసిన గౌతముని మనస్సు ద్రవించింది. ఆలస్యం 
చెయ్యకుండా వెంటనే యజ్ఞశాలకు చేరుకున్నాడు. ఆజానుబాహుడైన గౌతముడు, తేజస్సుతో 
నిండిన కన్నులతో అక్కడకు చేరుకున్నాడు. బింబినార మహారాజు అతల్లే రెప్పవేయకుండా 
మైమరచి చూస్తున్నాడు. ఎంత తేజస్సు తాండవిస్తున్నది ఈతని ముఖంలో అని అనుకుంటూ 
ఉన్నాడు. గౌతముడు తన మేఘగంభీర స్వరం విప్పి “మహారాజా! నాదో విన్నపం అన్నాడు.” 
అంగీకార చూచకంగా తలనూపాడు మహారాజు. 


“సర్వభూతాలలో ప్రాణ స్పందన గుర్తించిన దేశం మనది! 
ఏజీవిని బాధపెట్టినా అది సృష్టిద్రోహం 

కరుణయే సకల భావాల సమగమ సాగరం 

ఒకజీవిని వేరొక జీవి హింసించడం 

తన గుండెలో తానే నిశిత ఖడ్గాన్ని పొడుచుకోవడం” 
“జంతువు మెడపై పడబోయే కత్తికీ 

అర్ధంకాని కేకలు పెడుతున్న జంతువు కంఠానికీ మధ్య 
గిలగిలలాడే చైతన్యదేవీ దీన స్వరూపాన్ని భావించండి””' 


అంటూ మహారాజును వేడుకుంటున్నాడు. “మహారాజా! క్షణాల్లో బలికాబోతున్న 
మూగ జీవాల వంక ఒకసారి చూడండి. వాటికన్నుల్లోని అనంత జీవశక్తిని గ్రహించండి. 
ఈ దారుణ హింసాత్మక చర్య ఆపగల అ(శ్రుకుద్యాలను మీ అంతరాంతరాలలో అన్వేషించండి” 


OT: డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 26. 
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అని ప్రార్ధించాడు. తన విన్నపాన్ని కొనసాగిస్తూ... “నేను సమాజంలో జరిగే వైదిక క్రతువులను 
ఖండించడం లేదు. కర్మకాండ జనం నమ్మిక. అది ప్రచారంలో ఉంది. నేను దాన్ని గురించి 
ప్రత్యేకించి చెప్పవలసిందేమీ లేదు. నేను ఆ విషయాన్ని విడిచి తక్షణ ఫలితాలనిచ్చే జ్ఞానాన్ని 
మాత్రమే చెప్తున్నాను. వేదంలో చెప్పిన మార్గం కాక, కొత్తమార్గాలను కూడా జనం పట్టుకున్న 
విషయం మీకు తెలుసు. అందువల్లే ఈ జంతుబలి వచ్చింది. అందువల్లనే నేను అహింసా 
మార్గాన్ని అవలంబిస్తున్నాను. ప్రబోధిస్తున్నాను. నేను జీవుల పట్ల కారుణ్యం కలిగి ఉండమని 
చెప్తున్నాను” అన్నాడు. 

బింబిసారునివద్ద ఈ ప్రశ్నలకు సమాధనం లేదు. కులపురోహితుని వంక చూశాడు. 
కుల పురోహితుడు జోక్యం చేసుకుని సంప్రాదాయాల గురించి చెప్పనారంభించాడు. “ధర్మదేవత 
యెడల విద్రోహ చింతన ఈ రాజ్యంలో ఉండకూడదు” అన్న పురోహితుని మాటకు గౌతముడు 


సూటిగా ఇలా (ప్రశ్నించాడు. 


“సనాతన మన్న కారణాన 

సర్వసూత్రాలు అంగీకరించరాదు! 

నిష్కల్మష మేధతో మెరుగుపెట్టి 

ఆచారాలు స్వీకరించాలి 

ధర్మంలో ఇలాంటి హింస ఎక్కడైనా ప్రస్తావనకు వచ్చిందా? ఆలోచించండి. బుద్ధిని 
ఉపయోగించమని కోరుతున్నాను. నేను కోరుకునే అహింస వేదం మొదలు ఉపనిషత్తులు, 
స్మృతులు, పురాణాల్లో చెప్పబడి ఉన్న అంశమే కానీ, కొత్త విషయం ఏమీ కాదు. నేనే 
అహింసా బోధనలో మొదటి వాడిని కాను, ఇంతకు ముందు అనేక మంది చెప్పినవిషయాలనే 
చెప్తున్నాను. హిందూ మతానికి ఆదర్శప్రాయమైన సనాతన బుషి పరంపర కూడా అహింసను 
ప్రబోధించిన విషయం మీ అందరికీ తెలుసు. మహారాజా! మీకు ఈ బలి అనేది ప్రాముఖ్యమైన 
విషయమే అయితే నా మనవి చిత్తగించండి. 


928. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట.27. 
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“మానవత్వాన్ని మరచిన మతం మతం కాదు 

మతం మానవత్వపు సంపూర్ణదశవైపు సాగిపోవాలి 

నాకమన్నది ఊర్థ్వలోకాలలో లేదు 

మానవుని మనస్సులోనే ఊర్ధ్వ అధోలోకాలున్నై” 

“మహారాజా ! ఒక్క తుదిమాట! 

గుండె తరుక్కుపోయే ఈ అనంత జీవహింస ఆపండి! 

లేదా... 

ఈ జీవహింస దర్శించలేని నా ప్రాణాలు స్వీకరించండి” ** 

-బింబిసారుడు ఆశ్చర్యపోయాడు. అతని నోట అప్రయత్నపూర్వకంగా ఈ మాటలు 
వెలువడ్డాయి. 

“చిరకాలము నుండి నా గుండె వెనుక కురిసే కన్నీటిని 

నీ బోధనగా మార్చావు 

ఈ క్షణం నుండి నీకు దాసుడీ బింబిసారుడు” 

అంటూ గౌతముని పాదాలపై వ్రాలి ఒక ప్రకటన చేశాడు. 

ప్రపంచ దు:ఖ బడబాగ్ని నార్పడానికి 

ప్రతిఒక్కడూ ఒక్క గాలి తరంగంగా మారండి 

అనంత ప్రజావేదనాశ్రుధారల్ని తుడచడాని 

ప్రతి ఒక్కడూ తన కరాల్ని చాచండి 

నిరంతర నిర్వాణాన్ని స్థాపించడానికి 

ఈ క్షణమే తరలిరండి” 


29. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 28. 
30. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 28. 
31. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 29. 
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సంతోషించిన గౌతముడు తరలివెళ్తున్నాడు. చైతన్యమూర్తి తొలి విజయం సాధించాడు. 
తను మానవాళికి బోధించ దలచిన పరమోత్తమమైన “అహింసా ధర్మం” ప్రజల్లో నాటగలిగానన్న 
సంతోషం నిలిచింది. కానీ ప్రపంచంలోని దుఃఖాలకు మూల కారణం ఏమిటి? అన్వేషించాలి. 
అంతకన్నా ముందుగా “రుజ-జర-మ ఎత్యువు” లను దాటే బాట ఏమిటి? తెలుసుకునేంతవరకూ 
నా అన్వేషణ ఆగదు గాక ఆగదంటూ తరలి వెళ్ళాడు గౌతముడు. 
5.11 అష్టమాంకం-అనంత నిర్వాణజ్యోతి ఆవిర్భావం: 


ఈ నాటకంలో ఇదే చివరి అంకం. ఈ అంకంలో మొదట గౌతముడు తపస్సమాధిలో 
ఉంటాడు. ఆయన ముందు రుజ-జర-మ త్యు రాక్షసులు వికార విలయ తాండవం 
చేస్తుంటాయి. తమ్ము జయించే మానవుడు భూమ్మీద లేడని విర్రవీగుతూ ఉంటాయి. ప్రయోక్త 
కల్పిత పాత్రలతో వాటి స్వభావాలను బట్టబయలు చేస్తాడు. గౌతమునిలో అనంత చైతన్యం 
వెల్లివిరిసి మానవాళి ఆనందంగా మనుగడ సాగించే “నిర్వాణజ్యోతి” ని సాధిస్తాడు. 


ప్రధమంగా “రుజా” రాక్షసి చేసే వీర విహార విలయతాండవం పరికిద్దాం. 


“నేను రుజను 

ప్రపంచాన నిరంతర చైతన్యం ప్రవహించడానికి వీల్లేదు 
ప్రాణానికీ 

విశ్వచైతన్యానికీ 

మధ్య 

వాహినియై ఎగిరిపడే దేహ రక్తాన్ని 

నిరంతరంగా ఇంకించి వేస్తాను 

అనేక రీతుల మలినం చేస్తాను” 


32. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 30. 
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“జరా” రాక్షసి చేసే వికటాట్టహాసం ఏమిటంటే... 
“నేను జరను 
ప్రపంచాన నిరంతర చైతన్యం ప్రవహించడానికి వీల్లేదు” 
ప్రతిప్రాణీ జీవిత మార్గం చివరా 
“నేనొక కత్తుల చక్రాన్ని 
ప్రతిజీవి ప్రాణదీపం చివరా 
నేనొక ధూమ వలయాన్ని 
నన్నుదాటి మానవుణ్ణి సొగనయనుోే 


“మృత్యువు” వినిపించే మరణ మృదంగం ఏమిటంటే... 
“మృత్యువును నేను 
పధానికి చివర పొంచిఉన్న అవసానాన్ని నేను 
బాట చివర గోడవెనుక పొంచి ఉండి 
భవిష్యద్దర్ణలు చేస్తున్న చీకటి సింహాన్ని నేను 
ఈ మానవుడు నిరంతరం (బ్రతకడానికి వీల్లేదు 
జీవన చైతన్యం చిరకాలం విలసితం కావడానికి వీల్లేదు 


మమ్మల్ని జయించే వారు లేరు అంటూ రుజ-జర-మృత్యువులు గౌతముని ముందు 
వికృత ఘోషలు చేస్తున్నాయి. రుజ “ప్రతిమానవుని పట్టిపీడిస్తాను... ప్రపంచాన నిరంతర 
చైతన్యం ప్రవహించడానికి వీల్లేదు” అంటే, జర “నేనొక కత్తుల యంత్రాన్ని” ప్రతి జీవి ప్రాణ 
దీపం చివరా ధూమ వలయంలా ఆవరించి ఉన్నాను” అంటూ ఘోషిస్తే... మృత్యువు “మానవుడు 
చిరకాలం బ్రతకడానికి వీల్లేదు” అని గర్జిస్తుంది. శ్రర వృక్షం క్రింద అవన్నీ వింటున్న గౌతముడు 
మెల్లిగా కళ్ళు విప్పాడు. వాటి వికటాట్టహాసాలకు గౌతముడు ఇలా జవాబిచ్చాడు. 


త్రి, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 30. 


౧౧ 


34 .డా.అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 31. 


ey 


191 


“ప్రపంచాన నిరంతర చైతన్యం ప్రవహించి తీరుతుంది 
సృష్టి నిర్వాణ నిర్భరమై జీవించి తీరుతుంది. 

మీరు తాకలేని మహా విద్యుత్తును వెలికిదీశాను” * 
“ఇన్నాళ్ళకు 

నా అంతరాంతరాల రోదశీ రోదన 

నిర్వాణానంద లీనమై 

నిట్టూర్పు వదిలింది 

ఇన్నాళ్ళకు 

నా వినూతన విజ్ఞాన నాటకానికి 

నిరంతర చైతన్యం 

భరతవాక్యమై నిలిచింది 

ఈజ్ఞానాన్ని 

(ప్రతి మానవుని నేత్రాన వెలిగిస్తాను 

సత్యాహింసల సంపూర్ణతత్వాన్ని 

జగత్తున నింపుతాను 

నిరంతర నిర్వాణాన్ని 

ఈ ప్రపంచాన సాధిస్తాను 


బుద్దుడు వేదాంతం గురించీ అహింస గురించి కవి చాలా పంక్తుల్లో చెప్పాడు. ఆ 


తరువాత “మిమ్ములను ఈ లోకంనుండి శాశ్వతంగా వెళ్ళగొడతాను. మీరు ఈలోకంలో 
ఉండడానికి వీల్లేదు” అనేసరికి రుజ-జర -మృత్యువులు” నిషమిస్తాయి. అంటే అవి బుద్దుని 
జ్ఞానానికి, చైతన్య స్రవంతికి దాసోహం అయి పోయి తోక ముడిచాయని భావించాలి. గౌతమ 
బుద్దుడు మానవాళికి చేసినది ఏమిటి? ఈ అహింసా సిద్దాంతం ఎందుకు ప్రతిపాదించాడు? 


835. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 31. 


ey 


36. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, సంఘం శరణం గచ్చామి (నాటకం) పుట. 399. 


ey 
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రుజ-జర -మృత్యువులను చూసి ఆందోళనవడి చెప్పాడు. ప్రపంచంలోని ధర్మమత 
స్థాపకులందరిలోనూ బుద్దునిదే అత్యున్నత స్థానం. తాను నమ్మిన సిద్దాంతాన్ని దృఢంగా 
విశ్వసించడమే కాదు దాన్ని ముందుగానే ఆచరించి చూపడమనే లక్షణాలు ఆయనను 
మహనీయునిగా మార్చాయి. అతని సిద్ధాంతాలు బౌద్ధమత సిద్ధాంతాలుగా రూపొందాయి. 
బుద్దుడు బోధించిన శాంతి, (బ్రమ, సౌభ్రాతృత్వం సందేశాలను బౌద్దభీక్షువులు ఖండాంతరాలకు 
విస్తరింపజేశారు. మహోన్నత నాగరికతతో విరాజిల్లిన గ్రీసు, చైనా దేశాల ప్రజలు బుద్దుని 
బోధనలతో (ప్రభావితమై ఆచరించారు. 


5.12 ముగింపు: 


సర్వమానవ సంక్షేమానికి, మానవాళిని దు:ఖ విముక్తులను చేయడానికి రాజ్యాన్ని, 
రాజభోగాలను, సంసార సుఖాలను గడ్డిపోచతో సమానంగా త్యజించి వేశాడు. అంతులేని 
ధనరాశులతో పొందలేని ఆత్మజ్ఞానం అనంతమైన జ్ఞానసాగరంలోని కేవలం ఒక్క బిందువుతోనే 
అపారంగా పొందవచ్చని గ్రహించాడు. తాను ఏది తెలుసుకున్నాడో దాన్నే బోధించాడు. ఏది 
బోధించాడో దానినే ఆచరించాడు. ఆయన బోధనలు మానవ ధర్మబద్ధమైన, హేతు బద్ధమైన, 
పవిత్ర జీవనానికి వెలుగుబాటలు పరిచాయి. శాంతంలో కోపాన్ని సాత్వికతతో హింసను, 
దానంలో లాభాన్ని సత్యంలో అసత్యాన్ని జయించవచ్చునని ప్రేమతోనే ద్వేషం నశిస్తుందని 
ఆయన బోధించాడు. 


మతమంటే మరేదోకాదు అన్ని ప్రాణులపట్ల సానుభూతి కలిగి ఉండడమేనని 
నిరూపించాడు. బుద్దుడు తాను దేవుడనని ఎప్పుడూ చెప్పుకోలేదు. కోసీ నది నుంచి సరస్వతి 
నది వరకూ, హిమాలయాల నుంచి వింధ్య పర్వతాల వరకూ 45 సంవత్సరాలు కాలినడకన 
(ప్రయాణిస్తూ తాను కనుగొని ఆచరిస్తున్న ధర్మాన్ని రాజుల నుంచి పేదల వరకూ, నిరక్షరాస్యుల 
నుంచి తాత్సికుల వరకూ బోధించాడు. బుద్దుని బోధనల్లో ముఖ్యమైంది అహింసా సిద్దాంతం. 
రుజ-జర -మృత్యువుల ఏకీక లత విషయమే “మానవుని చైతన్య స్రవంతి”. దాన్ని నిరంతర 
చైతన్య స్రవంతిగా మార్చడానికి గౌతమ బుద్దుడు చెసిన ప్రయత్నమే ఈ వచనకవితా నాటకం. 
నా వినూత్న విజ్ఞాన నాటకానికి, నిరంతర చైతన్యం భరతవాక్యమై నిలిచింది అన్న భరత 
వాక్యంతో ఈ నాటకం ముగుస్తుంది. 
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5. 18.1 నాటక లక్షణ సమన్వయం - పరిచయం: లాక్షణికులు కావ్యాలను రెండు 
రకాలుగా విభజించారు. అవి 1.[శ్రవ్య కావ్యాలు, 2. దృశ్య కావ్యాలు. వినడానికి యోగ్యమైనవి 
(శ్రవ్యకావ్యాలైతే, చూడదగిన కావ్యాలను దృశ్యకావ్యాలన్నారు. ఈ ద ఎ్రశ్యకావ్యాలనే “రూపకాలు” 
అంటారు. రూపకం అనేది ఆంగ్లములో “డ్రామా” అనే దానికి సంస్కృతంలో ప్రయోగించే 
సమానార్ధకపదం. నటులు ఆయా పాత్రల రూపాలను ఆరోపించుకొని అభినయిస్తారు కాబట్టి 
దీనికి రూపకమని పేరు వచ్చింది. 


రూపకాలు... “నాటకము, ప్రకరణము, భాణము, ప్రహసనము, డిమము, వ్యాయోగము, 
సమవాకారము, వీధి, అంకము, ఈహామృగము” అని దశ రూపకాలుగా పేరు గడించినప్పటికీ, 
ప్రస్తుత కాలంలో ప్రచారంలో “నాటకము” అనే పదమే అన్ని ప్రక్రియలకూ వాడుకలో ఉ 
౦ది. అందువల్ల అన్ని రూపకాలకు “నాటకపదం” పర్యాయపదమై నిలిచి ఉంది. ఇలా 
రూపకాలను దశవిధాలుగా విభజించడానికి మూల హేతువులు నాలుగు. అవి 1.ఇతివ త్తం, 
2. నాయకుడు, 3౩.రసం, 4 అంకాల సంఖ్య. 


5. 18.2 ఇతివృత్తం: ఇతివృత్తాన్ని కధ లేక వస్తువు అని అంటారు. ఇది మూడు విధాలుగా 
ఉంటుంది. అవి 1. ప్రఖ్యాతం, 2. ఉత్పాద్యం, 3.మిశ్రమం. పురాణేతిహాసాలలో ప్రసిద్ధమైన 
కధను ప్రసిద్ధం అంటారు. కవి కల్పితమైన కధను ఉత్పాద్యం అంటారు. కొంత ప్రఖ్యాతం 
కొంత ఉత్సాద్యం అయితే దాన్ని మిశ్రమం అంటారు. లాక్షణికులు ఏర్పరచిన “నాటక ఇతివృత్తం 
అనేది ప్రఖ్యాతంగా ఉండాలి” అన్న నియమం నేడు రూపుమాసిపోయింది. 


5. 13.2.1 నాటక సమన్వయం: ఈ కధ చారిత్రాత్మక కధ. గౌతమ బుద్దుడు చారిత్రాత్మక 
వ్యక్తి. కొన్ని పురాణాల ప్రకారం మహావిష్ణువు అవతారమని కూడా భావిస్తారు. ఇక్కడ కవి ఈ 
ఇతివృత్తాన్ని “మిశ్రమం” గా భావించాడని చెప్పవచ్చు. పురాణేతిహాసం కాకపోయినప్పటికీ 
ప్రఖ్యాతమైన బుద్ధ చరిత్రలోని కొన్ని ముఖ్య ఘట్టాలను తీసుకొని కొంత కల్పన చేసి రచించిన 


నాటకం. 


ర్‌. 13.3 నాయకుడు: గుణగణాలను బట్టి నాయకులు ధీరోదాత్తుడు, ధీరోద్ధతుడు, ధీరశాంతుడు, 
ధీర లలితుడు అని నాలుగు విధాలుగా ఉంటారు. లాక్షణికులు ధీరుడు, గంభీరుడు, 
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మహాసత్వసంపన్నుడు, దయార్ధ హృదయుడు, ఉత్తమ వంశ సంజాతుడు, ఉదారుడు, అహంకార 
రహితుడు, ఆత్మస్తుతి తెలియని వాడు అయిన నాయకుడిని ధీరోదాత్తునిగా విశదపరచారు. 
అలాగే వీర, రౌద్ర ప్రధాన: ధీరోద్దత:, వీర శృంగార ప్రధాన: ధీరలలిత:, దాన, వీర ప్రధాన: 
ధీర శాంత: అన్నారు. 


ర్‌.13.3.1 నాటక సమన్వయం: ఈ నాటకంలో గౌతముని దీరునిగా, మహాసత్వగుణ 
సంపన్నునిగా, దయాద్ద హృదయునిగా, ఉత్తమ వంశ సంజాతునిగా, ఉదారునిగా, ఆత్మస్తుతి 
తెలియని వానిగా నిలబెట్టడం గమనిస్తే నాయకుడు ధీరోధాత్తుడని మనకు అర్థమౌతుంది. 


ర్‌.13.4 రసం: కావ్యంలోని రసాలు తొమ్మిది. స్థాయీ భావాలు విభావ, అనుభావ, సాత్విక 
సంచారీ భావాల సహాయంతో రసస్థితిని పొంది ఆనందాన్నిస్తాయి. ఇవి 1.శృంగారం, 
2.హాస్యం, 3. కరుణ, 4రౌద్రం, 5.వీరం, 6.భయానకం, 7.బీభత్సం, ది. అద్భుతం, 9. శాంతం. 
నాటకంలో అంతటా వ్యాపించి యున్న రసాన్ని అంగిరసం అంటారు. ఆయా సన్నివేశాలకు 
అనుగుణంగా ఉండే రసాలను అంగరసాలు అంటారు. పూర్వ రూపకాలలో శృంగార, వీర 
రసాలలో ఒకటి అంగిరసంగా ఉండేది. అయితే తదనంతర కాలంలో ఏదో ఒక రసాన్ని 
అంగిరసంగా తీసుకొని మిగతా అంకాల్లో సందర్భానుసారంగా అంగరసాలు ఉండవచ్చుననే 
పతిపాదన రావడం వలన ఎన్నో నాటకాలు వెలువడ్డాయి. 


5. 13.4 1 నాటక సమన్వయం: ఈ నాటకంలో ముఖ్యమైన అంగిరసం కరుణ రసంగా 
భావించవచ్చు. బుద్దుడు కరుణా మయుడు అనంతజీవకోటిలో కరుణనే కాంక్షించిన యోగి. 
ప్రధమాంకంలో గౌతముని బాధ కరుణతో అంగిరసంగా సాగగా, ద్వితీయాంకంలో భయానకం, 
భీభత్సమైన దృశ్యాలను చూస్తాడు గౌతముడు. త తీయ, చతుర్దాంకములలో గౌతముని విప్రలంభ 
శృంగారం చూడవచ్చు. పంచమ, షష్టాంకాలలో కరుణ రసం, సప్తమ అంకంలో బింబిసారునికి 
బుద్దుని ప్రవచనలతో శాంతరసం, అష్టమాంకంలో రుజ, జర, మృత్యువులు సృష్టించే వీభత్స, 
భయానక విలయతాండవాలు మరియూ చివరలో బుద్దుకి కరుణామృతంతో శాంతరసంతో 
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5. 18.5 అంకాల సంఖ్య: రంగస్థలం మీద యవనిక(తెర)ను తొలగించిన పిదప, మరల 
యవనిక వేసే వరకూ గల మధ్య జరిగే సన్నివేశాన్ని “అంకం” అంటారు. అంకంలో చెప్పబడే 
వృత్తాంతం ఒక ప్రదేశంలో ఒకరోజులో జరిగినదై ఉండాలి. రెండు మూడు రోజులలో జరిగిన 
వృత్తాంతాన్నిగానీ, రెండు, మూడు వేర్వేరు స్థలాలలో జరిగిన సన్నివేశాలను ఒకే అంకంలో 
చెప్పకూడదు. అంకాన్ని మళ్ళీ కొన్ని రంగాలుగా విభజించే పద్ధతి ఆంగ్ల సంప్రదాయంలో 
ఉంది గానీ అది భారతీయ నాటక సంప్రదాయం కాదు. (ప్రతి అంకంలో నాయకుని విషయం 
(ప్రత్యక్షంగా కానీ, పరోక్షంగా కానీ వర్ణింపబడాలి. నాటకంలోని అంకాల సంఖ్య ఐదు నుండి 
పది వరకూ ఉండవచ్చు. ఐదుకన్న తక్కువ కానీ, పది కన్న ఎక్కువకానీ ఉంటే అది నాటకం 


కాజాలదు. 


5. 18.5. 1 నాటక సమన్వయం: ఈ నాటకంలో ఎనిమిది అంకాలు ఉన్నాయి. గౌతముడు 
నాయకుడు. నాయకుడు ప్రత్యక్షంగా ఎనిమిది రంగాలలోను ఉన్నాడు. ఈ నాటకం అంకాల 
విషయంలోను, అంకలక్షణ విషయంలోను సలక్షణంగా ఉన్నదని చెప్పుకోవచ్చు. 

పై లక్షణాలతో కూడిన నాటకాన్ని రగస్థలంపై ప్రదర్శించేటప్పుడు పాటించవలసిన 


లక్షణాలు మరికొన్ని ఉన్నాయి. ఆ లక్షణాలను, ఆ లక్షణాల విషయంలో “సంఘం శరణం 
గచ్చామి” నాటకంతో సమన్వయాలను పరిశీలిద్దాం. 


5. 18.6 నాంది: “నంద యతీతి నాంది” అని నిర్వచనం. అంటే ఆనందింపజేసేది నాంది 
అని అర్థం. నాటక ప్రదర్శనలలో ఇది తొలిఘట్టం. గతంలో పురాణేతిహాసాలకు సంబంధించిన, 
మరియూ చారిత్రక నాటకాలకు సంబంధించి, నాందిలో వాగ్రూపమైన పద్యం ఉండేది. ఈ 
పద్యం ఆశీస్సు, నమస్సు లేక వస్తు నిర్దశంగా ఉండాలని సర్వ లాక్షణిక సమ్మతమైన అభిప్రాయం. 
అయితే కాలం మారింది. నేడు అనేక సాంఘిక నాటకాలు సందేశాత్మకంగా అద్భుతంగా 
ప్రదర్శిస్తున్నారు. నేడు నాటకాలలో ఈ నాంది అనేది దాదాపు కనుమరుగయింది. 


ర్‌.13.6.1 అన్వయం: ఈ వచనకవితా నాటకంలో నాందిగా డా. అద్దేపల్లి, పాత తరానికి 
క్రొత్త తరానికి వారధిగా నిలిచి, మొదటి అంకంలో గౌతముని ఏకాంత మందిరంలో సర్వ 
సుఖాలననుభవిస్తూ గూడా ఏదో గుర్తు తెలియని ఆవేదనకు గురయ్యే గౌతముని మనకు 
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దర్శింపజేస్తాడు. ఆ ఆవేదనను జరుగబోయే మవాఖినిషష్కమణానికి నాందీ వాచకంగా 
భావించడంలో బెచిత్యం ఉంది. 


ర్‌.13.7 (ప్రస్తావన: దీనినే స్థాపన లేక ఆముఖం అని కూడా అంటారు. పూర్వ నాటకాలలో 
నాంది అయిన తర్వాత సూత్రధారుడు ప్రవేశించి ఒక నటితోగానీ, నటునితోగానీ కలిసి ఈ 
నాటకానికి సంబందించిన వివరాలు, నాటక కర్త పేరు నటుల నైపుణ్యం మొదలైనవి 
సంభాషించేవారు. కానీ యిప్పుడు అలాంటి ప్రయోగాలు ఆధునిక నాటక రంగ స్థలం మీద 
జరగడంలేదు. 


ర్‌.13.7.1 అన్వయం: గౌతముని ఆవేదనతో మొదలైన విధానాన్ని నాందిగా భావిస్తే 
అనతరం చెన్నుడు మహేాభీనిషపమణానికి ద్వారాలు తెరుస్తున్నట్టుగా గౌతముడిని అంత:పురం 
బయటకు తీసుకుని వెళ్ళీ “ప్రకృతి మీద చేయివేసి పలుకరించి మనోదు:ఖాన్ని మాపుకుందాం” 
అనడం ప్రస్తావనగా భావించడంలోను, జరుగబోయే విషయాన్ని ముందుగానే సూచించడంగా 
భావించడంలో తప్పేమీ లేదు. 


5. 18.8 అర్జోపక్షేపకాలు: స్నానం, భోజనం, అలంకరణ, చుంబనం, నిద్ర, మరణం 
మొదలైన అంశాలు రంగస్థలంపై ప్రదర్శన యోగ్యం కావని లాక్షణికులు చెప్పారు. అదేవిధంగా 
యుద్ధం, ముట్టడి మొదలైనవి కూడా ప్రదర్శనయోగ్యం కావు. అలాగే ఒక్కోసారి రెండంకాల 
మధ్య జరిగిన విషయాలను ఒక్కోసారి చెప్పవలసిన అవసరం వస్తూ ఉంటుంది. అందుచేత 
వీటిని సూచన ప్రాయంగా తెలియజేయవలసి ఉంటుంది. ఈ అర్జోపక్షేపకాలను 1. విష్క్మంభం, 
2. ప్రవేశకం, 3.చూళిక 4. అంకాస్యం 5. అంకావతారం అని ఐదు రకాలుగా ఉన్నాయి. 


5. 13.8. 1 విష్కంభం: జరిగిన, జరుగబోవు కధాంశాలను విష్క్మంభంలో సూచన చేయవచ్చు. 
ఇలా చెప్పడాన్ని విషృంభం అంటారు. 


ర్‌.13.8.2 అన్వయం: మొదటి అంకంలో చెన్నుడు గౌతముని దీనవదనం చూసి ఆవేదన 
చెంది “ప్రభూ! మీ జనకులు మీ ఆనందానుభూతి నుండి అరక్షణమైనా జారిపోరాదని అనుక్షణం 
అనంత (శ్రద్ధ వహిస్తూ ఉంటారు” అని తండ్రిగారి యొక్క నైజం, కుమారుని పట్లగల (ప్రేమ 
వివరించడం విషృంభంగా భావించవచ్చు. 
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ర్‌.13.8.3 ప్రవేశకం: జరిగిన విషయాన్ని చెప్పడం లేదా దుస్వ్వప్నాల గురించి చెప్పడం ఈ 
తరహా క్రింద భావించవచ్చు. 


ర్‌.13.8.4 అన్వయం: తృతీయాంకంలో “ప్రయోక్త” చేత మాట్లాడించడం, చివరి అంకంలో 
రుజ,జర, మృత్యువు అనే కల్పిత పాత్రలు తెరవెనుక ఉండి మాట్లాడించడం (ప్రవేశకంగా 
భావించవచ్చు. 


ర్‌.13.8.5 చూలిక: తెరలోపల ప్రకటించబడే విషయాన్ని చూళిక అంటారు. దీన్ని ప్రేక్షకులు 
శ్రద్దగా వీని. కథతో అన్వయించుకోవలసి ఉంటుంది. 


5. 13.8.6 అన్వయం: ఈ నాటకంలో పంచమాంకంలో గౌతముడు రుజ-జర -మృత్యు 
వీక్షణ గాంచి తపోదీక్షలో నుండగా దాదాపు అంకమంతా తెరవెనుకనుండి నేపధ్యం లో 
చెప్పించబడే విషయాలు అతని అంత:కరణలో దర్శనమిచ్చే దృశ్యాలుగా కవి చెప్పాడు. ఇవన్నీ 
చూళిక క్రింద భావించదగును. 


5. 18.8. 7 అంకాస్యం: ముందరి అంకంలోని చివరి పాత్ర చేత, తర్వాతి అంకం ప్రారంభం 


సూచించబడితే దానిని అంకాస్యం అంటారు. 


5. 18.88 అన్వయం: ప్రధమాంకం చివరలో చెన్నుడు రెందవ అంకంలో తను చూపించబోయే 
నగర సందర్శనాన్ని గురించి చెప్పడం. 


5. 18.8.9 అంకావతారం: ముందరి అంకం యొక్క కధ విడిపోకుండా ఉండే విధంగా 
తర్వాతి అంకంలోని కధ సూచింపబడితే అది అంకావతారం అంటారు. 


5. 13.8. 10 సమన్వయం: ఈ నాటకంలో మూడవ అంకం చివర గౌతముడు “యశోధరా! 
ఇక నాకు (ప్రపంచంతో సంబంధంలేదు అంటాడు అంటే గౌతముని మహాభినిషప్రమణాన్ని 
సూచించడం. తర్వాతి నాల్దవ అంకంలో గౌతముడు “వెళ్ళివస్తాను యశోధరా! ఈ అనుబంధాల 
వలయాల ఆవల ఉన్న రహస్యంలోకి, ఈ ప్రపంచా[శ్రుధారల్ని కురిపించే నేత్రాల వెలుగుల్లోకి” 
అంటాడు. యశోధర “వెళ్ళిరా! గౌతమా!”అంటుంది. ఇలాంటి సంఘటనలనే అంకావతారం 
అని అంటారు. 
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5. 18.8. 11 భరత వాక్యం: ఇది నాటకం చివర ఉంటుంది. నాయకుడు గానీ నాయకుని 
తర్వాత ప్రధాన పాత్ర వహించిన వ్యక్తిగాని, భరత వాక్యాన్ని పఠిస్తారు. నాట్యశాస్త్ర భరతముని 
పేరుమీదుగా దీనిని భరత వాక్యం అని వ్యవహరిస్తున్నారట. భరత వాక్యంలో లోక[శ్రేయస్సును 
కాంక్షించే భావాలుంటాయి. భరత వాక్యం విశ్వకల్యాణ గోచరం. భరత వాక్యంతో నాటకం 
పూర్తవుతుంది. 


5. 18.8. 12 అన్వయం: “సంఘం శరణం గచ్చామి” నాటకంలో గౌతముడు నాయకుడు. 
చివరలో విశ్వకల్యాణానికి నడుంకట్టిన గౌతమ బుద్దుడు “ఇన్నాళ్ళకు నా వినూతన విజ్ఞాన 
నాటకానికి, నిరంతర చైతన్యం, భరత వాక్యమై నిలిచింది. ఈజ్ఞానాన్ని... ప్రతి మానవుని 
నేత్రాన వెలిగిస్తాను. సత్యాహింసల సంపూర్ణతత్వాన్ని జగత్తున నింపుతాను. నిరంతర 
నిర్వాణాన్ని... ఈ ప్రపంచాన సాధిస్తాను” అన్న భరత వాక్యంతో ఈ నాటకం ముగుస్తుంది. 


5.14 సంఘం శరణం గచ్చామి నాటకం - డా.అద్దేపల్లి కవితారీతులు: 


ఆధునికాంధ్ర సాహిత్యంలో డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు పేరు వినని వారు అరుదు. 
స్వయంకృషితో సాహిత్య సరస్వతికి చేరువ కాగలిగిన సాహితీ సుగతుడు డా. అద్దేపల్లి. కవిని 
కవిగానే కాక ఓ మేధావిలా తీర్చిదిద్దగల అంశం కవిలోని అన్వేషణ. ఆ అన్వేషణ ప్రయోజనం 
కనిపించేది దానికి విజానం తోడైనప్పుడే. అద్దేపల్లి కవిత్వం అలాంటి ప్రయోజనం కలది 
కనుకనే దానికంత ప్రజాదరణ. ఉత్తమ సాహిత్యానికి జన్మస్థానం సమాజ జీవితమైనట్టే, దాని 
గమ్యస్థానం కూడా సమాజ జీవితమే అన్న వాస్తవం ఆదిలోనే ఆకళింపు జేసుకున్న కవి 
డా. అద్దేపల్లి. సత్యాన్వేషణలో నిరంతర ప్రయాణీకుడు. నిరంతర చైతన్య (స్రవంతి. “మన 
సమాజంలో ముందు బాగుపడాల్సినది మనిషి. మనిషి తనలోని చైతన్య విస్తృతిని సమాజ 
క్షేమం వైపు మళ్ళించాలి. సమాజమంటే తనలాంటి వ్యక్తుల సమూహమని గ్రహించాలి. 
డబ్బుకంటే ప్రధానమైంది హృదయమని తెలుసుకోవాలి. గుండెలోనుండి చైతన్యపు లోతుల్లోనుండి 
సమాజాన్ని మార్చగలనని భావించాలి" అంటారు డా. అద్దేపల్లి, 


37. అంతర్జాల - క్రీ అద్దేపల్లి, సాహిత్య వ్యాసం, ప్రజామిత్ర దినపత్రిక, 07-04-1980 
పుట 5. 
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ఆయనలోని నిత్య చైతన్య తత్త్వమే బుదుని నిరంతర చైతన్యాకర్షణకు లోనె ఈ 
(ca థి రజ ody a 
“సంఘం శరణం గచ్చామి” అన్న వచన కవితా నాటకానికి దారితీసింది. 


ర్‌.14.1 బెచిత్యం: డా.అద్దేపల్లి నాటకానికి “సంఘం శరణం గచ్చామి” అన్న పేరును 
పెట్టడంలోనే ఈ నాటకం సర్వ పాఠకులను ఆకట్టుకొంది. 1998 లో ప్రధమ ముద్రణ, 
2006 లో ద్వితీయ ముద్రణకు వచ్చినా ప్రస్తుతం దీని ప్రతులు సులభంగా లభించడంలేదు. 
గౌతముడు అవతార పురుషుడు కనుకనే బాల్యంలోనే, మానవ జీవిత పరమార్ధాన్ని (గహించాలన్న 
జిజ్ఞాస కలిగింది. జ్ఞానోదయం కలిగి బుద్ధుడయ్యాడు. మానవజీవితం దుఃఖమయమని, 
అటువంటి మానవజన్మను మంచి పనుల ద్వార మోక్ష సాధనకు మార్గంగా మలచుకొమ్మని 
బోధించాడు. ఎన్నో దేశాలు పర్యటించాడు. ఎందరికో హితవు పలికాడు. సామాన్యులు 
మొదలుకొని అసమానుడైన అశోక చక్రవర్తి వరకు ఎందరో ఆయన అభిమతాన్ని అర్థం 
చేసుకున్నారు. ఆయన అడుగు జాడల్లో నడిచారు. బౌద్ధ మతానికి ప్రాణం పోశారు. 
బౌద్ధమతంలో కుల, మత, వర్ణ, వర్గ విభేదాలకు ఏమాత్రం తావు లేదు. సమతా వాదమే 
బౌద్ధమత సారాంశం. సంఘమే ఆయనకు ప్రాణం. మానవ జాతికి మహోన్నతమైన సమాజాన్ని, 
సంఘాన్ని అందించాలని ఆయన బోధనల సారాంశం. అందువల్ల నాటకానికి “సంఘం 
శరణం గచ్చామి” అన్న తున పెట్టడం ఎంతో జెచిత్యంతో కూడుకున్నది. 


ర్‌.14.2 పాత్ర చిత్రణా నైపుణ్యం: డా. అద్దేపల్లి పాత్ర చిత్రణలలో అందెవేసిన చేయి. ఈ 
నాటకంలోని పాత్రలు సజీవ మూర్తులుగా పాఠకుక కనుల ముందు నిలుస్తాయి. గౌతముని 
(ప్రమమూర్తిగా, సత్వసంపన్నునిగా, కర్తవ్య దీక్షా బద్దునిగా, హింసను తనప్రాణాలద్దు పెట్టి 
ఆపే ధైర్యశాలిగా, చైతన్యమూర్తిగా, జర-రుజ-మృత్యువుల ను జయించిన నిర్వాణమూర్తిగా 
మనకు దర్శనం చేయించాడు కవి. అలాగే చెన్నుడు రధసారధిగా తన కర్తవ్యం నిర్వహణతో 
పాటు అనేక విధాలుగా బుద్దునికి సహాయపడతాడు. మహాఖభినిష్కమణ సమయంలో, చరిత్రలో, 
యశోధర పాత్ర నిద్రిస్తున్నట్లు ఉండగా, డా. అద్దేపల్లి ఆమెలో కూడా కొంచెం జీవ కారుణ్యం 
నింపాలన్న ఉద్దేశంతో, ఆ పాత్రకు ఉదాత్తత కల్పించి తనే దగ్గర ఉండి గౌతముడిని సాగనంపడం 
విశేషం. అలాగే బింబిసారుడు బుద్దుని బోధనలకు కరిగిపోయి, యజ్ఞ యాగాదులకు బలులను 


200 


ఇవ్వడం మాని గౌతమునికి దాసానుదాసుడౌతాడు. అతి చిన్న పాత్రలయిన పురోహితుడు, 
మేకలను తోలుకుని వెళ్ళేవారిని కూడా అశ్రద్ద చూపకుండా గొప్పగా చిత్రించాడు. 


ర్‌.14.3 వర్ణనలు: దా. అద్దేపల్లి ఆదినుండి పల్లెవాతావరణంలో పెరిగి, ప్రకృతితో తాదాత్యం 
చెంది, ప్రతివిషయాన్ని అంతశ్చక్షువుతో సూక్ష్మంగా పరిశీలించి, దర్శించి, పరికించి దాని 
తత్వాన్ని గ్రహించిన కవి. వర్ణించదలుచుకున్న మూల లక్షణాన్ని గ్రహించి దానిని మనోహరంగా 
పాఠకుల ముందుంచడంలో ఆయన శక్తి అపారం. 


1.ఆదిలో చెన్నుుడికి తనకు ప్రతిరోజూ వచ్చే భయంకరమైన కలలను వర్ణిస్తూ “ప్రతిరోజూ 
నేను నిద్రపోయే సమయాన - విచ్చుకొన్న కత్తులై కలలు - నా చైతన్య కంఠాన్ని 
కోసివేస్తున్నవి” అంటూ తన కల ఎంత భయంకరంగా ఉంటున్నదో రెండే పంక్తుల్లో 
వర్ణించాడు. 


2. రెండవ అంకంలో రుజ రాక్షసిని వర్ణిస్తూ “కక్కిన నెత్తురు మరకలు అట్టలు గట్టిన 
దేహంతో - చిక్కిన నెత్తురులేని మేనుకట్టెను కదల్బలేని నీరసంతో - సృష్టిపొలంలో 
పెట్టిన దిష్టిబొమ్మవలె” అనడంలో ఆ క్షయ వ్యాధి తీవ్రతను కళ్ళకు కట్టినట్టు 
సాక్షాత్కరింపజేస్తాడు. 

8. మూడవ అంకంలో మూడు దుస్సంఘటనలను దర్శించిన అనంతరం అంత:పురంలో 
తండ్రిని చూసి “ఆయన తలమీద నెరసిన కేశం - జరాదేవి జగత్తు మెడకి బిగించబోయే 
పాశమై కనబడ్డది” అని భయంకరమైన జరను ఒక్క కేశ వర్ణనలో చూపించాడు కవి. 


4. అలాగే రుజ-జర -మృత్యువులను తలుచుంటూ అంత:పురంలోకి అడుగెడుతున్న 
గౌతమునిని “సృష్టి మొదటి బ్రహ్మ యొక్క ఉలిమోతలు వినబడుతున్నాయి” అనడంలో 
అవి యముని పాశానికున్న చిరుగంటల సవ్వడితో పోల్చి చూపాడేమో అన్న భావన 
కలగక మానదు. 


ర్‌. 14.4 కలలు-శకునములు: ప్రజలకు శకునాలమీద నమ్మకం ఉండడం ఈనాటికీ మనం 
గమనించవచ్చు. డా. అద్దేపల్లికి కూడా శకునాలమీద స్వప్నాల మీద నమ్మకం ఉన్నట్టున్నది. 
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“కలలు చితులై కాలుస్తున్నవి! నా కన్నుల మీద యశోధర నవ్వులు వాలినప్పుడు, నా 
కన్నుల కాంతి కరిగి మాయమై అవని అంతా అంధకార గర్భాన పరిభ్రమిస్తున్నట్లున్నది” 
అనడంలో యేదో తెలియని విపత్తు ముంచుకొస్తున్నదని తెలియజేయడం. గౌతముడు 
త్వరలో సంసార బంధాన్ని శాశ్వతంగావీడబోతున్నాడని అన్యాపదేశంగా కలల ద్వారా 
మనకు కవి తెలియజేశాడు. 


అలాగే రుజ-జర-మృత్యు స్వరూపాలను దర్శించిన అనంతరం గౌతముడు తన 
అంతరంగంలో కలిగిన మార్చు, తెలియని ఆవేదనను చెన్నుడికి వెలిబుచ్చుతూ “బంధితులు 
ముగ్గురూ మూడు కెరటాలై పొంగినట్లనిపిస్తోంది. ప్రపంచబాధలన్నీ నా మనస్సు మరుగున 
మరుగుతున్నట్లుంది” అనడంలో ఏదో దావాగ్ని బడబాగ్ని తనను చుట్టుముట్టి 
దహించివేస్తున్న బాధలో మునిగిపోవడం కనిపిస్తుంది. ఆ అగ్ని తదనంతర కాలంలో 
కాతాగ్నిగా మారి రుజ-జర-మృత్యువుల పని పడుతుందని చెప్పడం చూడవచ్చు. 


ర్‌. 14.5 దేశకాల పరిస్థితులు: గౌతముని చరిత్రలో అతి ముఖ్య ఘట్టమైన మహాభినిప్రమణను 
ఇతివృత్తంగా స్వీకరించి డా. అద్దేపల్లి తన నాటకంలో తను క్రీస్తు పూర్వపు కాలంలోకి పరకాయ 
ప్రవేశం చేయడమే కాక పాఠకుల మనోరధాన్ని సైతం క్రీస్తు వూర్వపు కాలంలోకి 
పయనింపజేస్తాడు. 


1. 


“ఒక జీవి వేరొక జీవిని హింసించడం, తన గుండెలో తానే నిశిత ఖడ్గాన్ని పొడుచుకోవడం” 
అంటూ ఆనాడు సంఘంలో ఆచారంగా ఉన్న జంతుబలులను ఆపమని బింబిసార 
మహారాజును అర్థిస్తాడు. 


పురోహితుడు “సనాతన సంప్రాదాయాన్ని మంటగలప వద్దు” అని గౌతమునికి చెప్పడంతో 
గౌతముడు “సనాతన మన్న కారణాన సర్వ సూత్రాలు అంగీకరించరాదని” హితబోధ 
చేసి ఆనాడు జంతుబలులు సర్వసాధారణమని తెలియజేస్తాడు. 


5.14.6 మార్పులు -చేర్పులు: కాళిదాసు తన అభిజ్ఞాన శాకుంతలంలో వ్యాసుని కధనాన్ని 
విభేదించి పాత్రలను చిత్రించిన రీతిగా డా. అద్దేపల్లి ఈ నాటకంలో రెండు పాత్రలను మార్చి 


చిత్రించాడు. అలాగే వినూత్న సంఘటనలను సృష్టించిన విధానం నాటకానికి వన్నె తెచ్చింది. 
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1. చెన్నుడు: చరిత్రలో చెన్నుడు రధకారుడు మరియు చెలికాడు మాత్రమే. ఈనాటకంలో 

అద్దేపల్లి చెన్నుడి పాత్రను అమేయంగా తీర్చి దిద్దాడు. చెన్నుడు మొదట్లో సిదాార్లుని మాటలకు 
థై ౧ టి (లూ ® 0 

తనలో “గౌతముని తేజస్సు - సకల జనానీకాల గుండే గుహల్లో వ్యాపించాలి! ఇప్పుడు నా 

ప్రతీక్షవేరు, గౌతముని చూపులు ప్రపంచపు చీకటి దీపాలు కావాలి!” అనుకోవడం అతని 

పాత్ర స్వరూపాన్నే మార్చేసి చెన్నుడిని ఒక ఉదాత్త పాత్రగా చరిత్రలో నిలుపుతుంది. 


2. యశోధర: చరిత్రలో గౌతముని మహాఖభినిష్టమణ సమయంలో యశోధర గాఢ నిద్రలో 
మునిగి ఉంటుంది. గౌతముడు ఎవ్వరికీ చెప్పకుండా అంత:పురం విడిచి వెళ్ళిపోతాడు. కానీ 
ఇందులో యశోధర గాఢ నిద్రలో గౌతముని కౌగిలిలో ఉండగా గౌతముడు ఆమెను నిద్రలేపి 
“వెళ్ళి వస్తాను యశోధరా! ఈ అనుబంధాల వలయాల ఆవల ఉన్న రహస్యంలోకి” అనగానే 
ఆమె “వెళ్ళిరా! గౌతమా! మానహంతఃకరణ రహస్య కేంద్రాన తపస్సుచేసి, సృష్టి మొదటి 
మానవ స్వప్నాన్ని కాలానికి ముడివేసి, స్వచ్చమైన సౌఖ్య దీపికని మానవ జాతి నొసట 
వెలిగించు” అంటుంది. ఎంత మహత్తరమైన కోరిక కోరింది. ఆ మాటలద్వారా యశోధర 
పాత్రకు సంపూర్ణ న్యాయం చేకూరినట్లయింది. 


ముఖ్య సంఘటనల సృష్టి విషయంలో కవి మొదట, చరిత్రలో లేని విధంగా, 
అంత:పురంలో సుఖంగా ఉన్న గౌతమునిలో కనులు మూసినా తెరచి ఉన్నా అంతుతెలియని 
ఆవేదనను ఆవిష్మరింపజేసాడు. దాని వలన జరుగబోయే మూడు మహాద ఎ్రెశ్యాలను గౌతముడు 
త్వరలోదర్శించబోతున్నాడన్న అనుభూతి మనకు కలుగుతుంది. 


అలాగే చివరి ఘట్టంలో గాతముడు తపస్సమాధిలో ఉన్నపుడు రుజ-జర -మృత్యువులనే 
పాత్రలను ప్రవేశ పెట్టి మమ్ము జయింపతరంగాదని వికటాట్టహాసాలు చేయడం వినూత్న 
సన్నివేశం. చరిత్రలో ఆ సంఘటనలు గౌతముని మనఃఫలకంపై మాత్రమే ఉంటాయి. కానీ 
వాటిని నాటకంలో పాత్రలు గా ప్రవేశపెట్టి వాటికి పరిష్కారం కనుగొన్న గౌతముని చైతన్యాన్ని 
“జగత్తున నిరంతర నిర్వాణాన్ని సాధిస్తాను” అనే సంభాషణలద్వారా గౌతముడు కనుగొన్న 
పరిష్కారం ఏమిటో మనకు దర్శింపజేస్తాడు కవి. 
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5.15 ముగింపు; 


ప్రపంచంలో అన్నిరంగాలలోను ఎన్నో ప్రయోగాలు జరుగుతున్నాయి. రంగస్థల శాస్త్రం 
కూడా ఒక గొప్ప శాస్త్రంగా అభివృద్ది చెంది విశ్వవిద్యాలయాలలో బోధిస్తున్నారు. అయితే 
ఈవిషయంలో మరిన్ని పరిశోధనలు, (ప్రయోగాలు జరుగవలసిన అగత్యం ఉంది. హృదయానికీ, 
మెదడుకూ, ముడివేసి నాటకం అటు రచన పరంగా, ఇటు (ప్రదర్శన పరంగా విజయవంతం 
చెయ్యాల్సిన అవసరం రచయితలకు ఉంది. తెలుగు నాటకం అన్ని భారతీయ భాషలకన్నా 
రచన పరంగా ఒక్కడుగు ముందే ఉంది. అయితే సాంకేతికంగా మరింత పురోభివ ఖద్ది 
పొందవలసిన అవసరం కూడా ఎంతో ఉంది. వచన కవితా నాటకాలు మరిన్ని వచ్చి, 
ఆధునికాంధ్ర కవిత్వాన్ని సుసంపన్నం చేయాల్సిన అగత్యం ఉంది. తెలుగు నాటక రంగానికి, 
వచన కవితా నాటకరంగానికి శుభఘడియలు వస్తాయనడంలో ఎట్టి సందేహం లేదు. 


అద్భుత కవితా శిల్పంతో నడిపించిన “సంఘం శరణం గచ్చామి” వచన కవితా 
నాటకం అనంతరం, వచనకవిత్వంలో మరో ప్రక్రియ అయిన వచనకవితా వీరకధా కావ్యమైన 
“అల్లూరి సీతారామరాజు” లో డా. అద్దేపల్లి సాక్షాత్మరింపజేసిన కధాసంవిధానాన్ని పరిశీలిద్దాం. 


-000- 
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6. వచనకవితా కథా కావ్యం - అల్లూరి సీతారామరాజు 


6.0 పరిచయం; 


అల్లూరి సీతారామరాజు వచన కవితా విప్లవ వీరకధా కావ్యం డా. అద్దేపల్లి తాను 
మరణించే ముందు 2015 సంవత్సరంలో రాసుకున్నది. సాధారణంగా వచన కవిత్వం, 
చెప్పదలుచుకున్న విషయం ఎక్కువ ఉన్నప్పుడు దీర్హ కవితలు రచించే అద్దెపల్లి, అల్లూరి 
సీతారామరాజు చరిత్రను 225 పుటల కధా కావ్యంగా మలచడం విశేషం. డా. అద్దేపల్లి 
రచించిన అల్లూరి సీతారామరాజు వచనకవితా విప్లవ వీరకధా కావ్యం ఆయన మరణానంతరం 
2017, జనవరిలో ఆయన కుటుంబసభ్యుల చేత ఆవిష్మరింపబడిన మహత్తర కధాకావ్యం. 


ఒక చారిత్రక గాధను గ్రంధస్థం చేయడం చాల కష్టం. దానికి చాలా కసరత్తు 
కావాలి. చరిత్రను క్షుణ్ణంగా చదువుకోవాలి. చరిత్ర విషయంలో అభూత కల్పనలకు తావులేదు. 
వర్ణనలు కూడా చారిత్రక సత్యాలను దాటిపోకూడదు. పైగా అల్లూరి చరిత్ర ఇటీవలి కాలంలోనిది. 
1897 సంవత్సరంలో రామరాజు జన్మించింది మొదలు 1924 సంవత్సరంలో బలిదానం 
అయ్యేవరకూ అత్యంత రమణీయంగా వర్ణించాడు. చారిత్రక కావ్యం కనుక తేదీలు, నెలలు 
సంవత్సరాలతో సహా ఉటంకించారు. సమయానుకూలంగా అన్ని పాత్రలకు ఉండవలసిన 
ప్రాధాన్యాన్ని సక్రమంగా ఇచ్చాడు. చివరలో అల్లూరి ఆత్మబలిదానం చాలా సవిస్తరంగా 
వివరింపబడింది. ఈ కధాకావ్య రచనకు ఓ నేపధ్యం ఉంది. 


6.1 నేపధ్యం: 


డా. అద్దేపల్లి పద్యకవిత్వం విడచిపెట్టి వచన కవిత్వంలో అడుగిడుతున్న రోజుల్లో, 

ఎం.ఏ (1960-62) శ్రీవేంకటేశ్వర విద్యాలయంలో సర్వప్రధముడిగా నిలిచారు. ఆరోజుల్లో 

(శ్రీశ్రీని కుందుర్తిని, తిలక్‌ను విపరీతంగా అభిమానించేవారు. ఆయన వచనకవితలు పత్రికలలో 

అడపాదడపా ముద్రణ పడడం ఆరంభమయ్యాయి. 1964 సం.లో నవత అనే ఒక తైమాసిక 

సాహిత్య పత్రికలో వచన కవిత్వాన్ని గురించి తిలక్‌-కుందుర్తి ల మధ్య జరిగిన ఒక ఆసక్తికరమైన 

చర్చ డా. అద్దేపల్లిని ఆకట్టుకొంది. వచన కవిత్వంలో కధాకావ్యాలు వస్తే గానీ అది స్థిరపడదనీ, 
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దానికి కావ్య గౌరవం రాదని కుందుర్తి అభిప్రాయపడగా, తిలక్‌ దాన్ని నిరాకరించి, ప్రాచీన 
కాలంలో కధ కవిత్వం రెండూ కలిసి ఉండేవనీ, ఆధునిక కాలంలో ఈ రెండూ విడిపోయాయనీ, 
కధ-కధానికలలోకి, నవలలోకి తప్పుకున్నదనీ కేవలం భావోద్వేగాలను వర్ణిస్తూ కవిత్వం 
స్వచ్చంగా (ప్యూర్‌) ఉండిపోయిందనీ అందువలననే భావకవిత్వంలో ఖండకావ్యాలు, కావ్య 
ఖండికలు వచ్చాయని, ఇప్పుడు కధలతో కవిత్వం చెప్పనవసరం లేదని గట్టిగా వాదించాడు. 
ఇద్దరి కవిత్వాన్ని విపరీతంగా అభిమానించే డా. అద్దేపల్లి ఈ విషయంలో కుందుర్తి వైపు మొగ్గు 
చూపాడు. అందువల్లనే అల్లూరి సీతారామరాజు చరిత్రను వచన కవితా విప్లవ వీరకధా 
కావ్యంగా మలిచాడు. ఆవిషయాన్ని సుస్పష్టంగా పీఠికలో (ముందు) ఈ విధంగా తెలియజేశాడు: 


“వచన కవిత్వంలో 
మహాకావ్యాలు వస్తేనే 
శిల్పాలన్నీ 

పడుగుపేకలై అల్లితేనే 

వచన కవిత 

సుస్థిరంగా నిలబడగలదనీ 
అందరి ఆమోదం పొందగలదనీ 
అలనాటి 

ఛంస్సంధ్యాకాలంలో 
కుందుర్తిగారు భావించారు 


భావించి అనేక వ్యాసాలుగా వాదించారు” 


ఇంకా తన వివరణాత్మక అభిప్రాయంలో వచన కవిత్వం నేడు సుస్థిరపడిందనీ, 
లఘు కవితలు, దీర్భ కవితలు, అన్నీ అక్షర చిత్రాలను అలంకరించాయనీ తెలియజేస్తూ, వచన 
కవిత జోరుకు అడ్డూ అదుపూ ఉండదని చమత్మరిస్తూ “విమానంలా ఎగరవచ్చు, సూపర్చాస్ట్‌ 
రైలులా దూసుకుపోవచ్చు, మెట్రోబస్సులా పరుగెత్తవచ్చు, జెన్‌ కార్లలా, హీరో హోండాలా 


1.అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 31 
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ప్రవహించవచ్చు. అయినా పరిశోధకుడికెపుడూ ఒక కొత్త వాహనం ఆవాహనం చేసే భవ్యావేశం 
సాంకేతిక యుగంలో సాధ్యమయ్యే మహదవకాశం”* అన్నారు. ఎన్ని కొత్తపుంతలు త్రొక్కినా 
సాహసికులకు ఇంకా ఎదో అన్వేషించాలన్న కోరిక ఉన్నట్లుగా, కవికి ఎప్పుడూ సరికొత్త 
మార్గంలో పాఠకుని ముందుకొద్దామని, వారి మెప్పును పొందుదామని సదా కోరుకుంటాడనీ 
తెలియజెప్పాడు. 
6.2 ప్రస్తావన: 

ఏదైనా వీరుల చరిత్రను గానయోగ్యంగా రచించిన వీరగాధలనీ, జానపద 
కధాగేయాలనీ పిలవడం ఆనవాయితీగా ఉన్నదే! ఎక్కువగా వీరగాధలు బుర్రకధలరూపంలోఉి 
౦టాయి. తొలుతగా 1958 సం. లో సుంకర సత్యనారాయణ అల్లూరి సీతారామరాజు అనే 
పేరుతో ఒక బుర్రకధను రచించారు. దీనిని నాజర్‌ బృందంవారు పాడి గొప్ప ప్రాచుర్యం 
కలిగించారు. అంతకు పూర్వం 1924 సం.లో అల్లూరి బలిదానం జరిగిన అనంతరం 
1928 సం.లో అల్లూరికీర్తనలు ముద్రణ జరిగినట్లు ఆంధ్రవాజ్మయ సూచిక తెలియజేస్తోంది 
కానీ ప్రతులు అలభ్యం. మధ్యలో అనేక నాటకాలు, (గంధాలు వచ్చినప్పటికీ పడాల రామారావు 
రాసిన నాటికకు మాత్రమే మంచి పేరు వచ్చింది. 1995 సం.లో డా.మల్లెల గురవయ్య” 
2000 పద్యాలతో శ్రీసీతారామరాజీయం అనే ఒక వీరకధా కావ్యం రచించారు. తర్వాత 
2015 సంవత్సరంలో డా.అద్దేపల్లి రచించిన అల్లూరి సీతారామరాజు వచనకవితా విప్లవ 
వీరకధా కావ్యం 2017 సంవత్సరంలో వచ్చింది. 


6.3 తరతరాల పోరాటం: 


తిలక్‌, గోపాలకృష్ణ గోఖలే, మహాత్మాగాంధీ వంటి వారి శాంతియుత పోరాటాల 
వల్లనే భారతదేశానికి స్వాతంత్రం సిద్ధించినదన్న మాట నూటికి నూరు శాతం నిజం కాదు. 
అంతకు పూర్వం ఎందరో జ్ఞాత, అజ్ఞాత విప్లవ వీరుల ప్రాణ త్యాగాల వల్ల, బలిదానాలవల్ల 
రక్తతర్పణల వలన స్వాతంత్ర్యం సిద్ధించిందన్న సత్యం జాతి మరువకూడదు. 


2. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం , దా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 32 
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క్రీశ.1757 లో జరిగిన ప్లాసీ యుద్ధంలో ఈస్టిండియా కంపెనీ వారు, రాబర్ట్‌క్రైవ్‌ 
నాయకత్వంలో బెంగాల్‌ నవాబైన సిరాజుద్గౌలాకి నమ్మక ద్రోహం చేసి అతనిని ఘోరంగా 
మోసగించి, నెగ్గడంతో భారతదేశంలో తెల్లవారి సామ్రాజ్యన్థాపనకు, బెంగాలును ఆక్రమించడం 
ద్వారా అంకురార్పణ జరిగింది. ఆ తరువాత ఎందరో ప్రాంతీయ రాజులను, సంస్థానాధీశు 
లను తమ కుటిల రాజనీతితో మోసగించి, క్రమంగా భారతదేశం మొత్తం కుంఫిణీ వారు 
ఆక్రమించారు. (క్రీ.శ. 1757 నుండి క్రీ.శ. 1857 వరకూ కుంఫిణీ ప్రభుత్వం మీద, తర్వాత 
1947 సంవత్సరం వరకూ ఎందరో భారత మహావీరులు ఎన్నో విప్లవాలు లేవదీసి ఎన్నెన్నో 
యుద్దాలు చేశారు. వీరపాండ్య కట్టబొమ్మన్‌, ఉయ్యాలవాడ నరసింహారెడ్డి, 1857 లో జరిగిన 
ప్రధమ స్వాతంత్ర్య సంగ్రామంలో రూన్సీ లక్ష్మీబాయ్‌, నానాసాహెబ్‌, తాంతియాతోపే మొదలైన 
వారు కుంఫిణీ ప్రభుత్వం మీద తిరుగుబాటు చేశారు. ఆ తరువాత జరిగిన ద్వితీయ స్వాతంత్ర్య 
సంగ్రామంలో కన్నెగంటి హనుమంతు, అల్లూరి సీతారామరాజు, భగత్‌సింగ్‌, సుఖదేవ్‌, రాజ్‌గురు, 
చంద్రశేఖర ఆజాద్‌ వంటి మహావీరులు క్రూరమయిన బ్రిటిష్‌ ప్రభుత్వానికి వ్యతిరేకంగా అనేక 
విప్లవాలు లేవనెత్తారు. వారు చేసిన రక్త తర్పణలకు ఎంతో మంది ఆత్మబలిదానాలను చేశారు. 
ఆ తర్వాత లోకమాన్య బాలగంగాధరతిలక్‌, లాలాలజపతిరాయ్‌,  బిపిన్‌చం[ద్రపాల్‌ 
చిత్తరంజందాస్‌, సురేంద్రనాధబెనర్జి, మహాత్మాగాంధీ, జవహర్లాల్‌ నెహ్రూ, సర్దార్‌ వల్లభబాయ్‌ 
పటేల్‌, టంగుటూరి ప్రకాశం పంతులు, రాజేంద్రప్రసాద్‌, భోగరాజు పట్టాభి సీతారామయ్య, 
రాజాజీ, జయప్రకాష్‌ నారాయణ్‌ మొదలైన దేశభక్తుల శాంతియుత పోరాటాల వల్ల, సత్యాగ్రహాల 
వల్ల మనకు స్వాతంత్ర్యం సిద్ధించింది. 


6.4 కావ్య కధా సంవిధానం: 


ఈ కావ్యాన్ని అద్దేపల్లి ఒక చిత్రమైన రీతిలో అధ్యాయ విభజన చేశాడు. దాదాపు 
మూడు సంవత్సరాల పాటు జరిగిన అల్లూరి విప్లవ పోరాటాలను ఒక 'పగలు తో పోల్చి, 
రామరాజును సూర్యబింబంతో పోల్చి, నాలుగు విభాగాలుగా చేశాడు. అవి “ప్రాత:కాలం- 
ఉదయం-మధ్యాహ్నం-సాయంత్రం” చిట్టచివరి విభాగం అస్తమయం. (ప్రాత:కాలంఅనే మొదటి 
విభాగాన్ని మరల 'వేకువకు ముందు” వేకువి అనే రెండు భాగాలుగా చేశారు. వీటిలో 


తెల్లవారు మనదేశాన్ని ఆక్రమించడాన్ని ఇక్కడి ప్రజల తిరుగుబాటును సూచించాడు. 
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( ఉదయం” అనే రెండో విభాగంలో రామరాజు పుట్టుక, విద్యాభ్యాసం, దేశభక్తి, 
(ప్రేమవృత్తాంతం, యోగాభ్యాసం తన గమ్యం వెదుక్కోవడం వర్ణించాడు. మూడవ విభాగమైన 
“మధ్యాహ్నం” సుదీర్గంగా సాగింది. ఇందులో తెల్లదొరలు కోయవారిని గిరిజనులను పెడుతున్న 
కష్టాలు చూసి చలించిపోయి వారందరినీ కూడగట్టి సాయుధ పోరాటాలకు సిద్ధంచేసి పోలీసు 
స్టేషన్లను కొల్లగొట్టడం వంటి సంఘటనలు కంటికి కట్టినట్టు వర్ణించాడు. సందర్భానుసారంగా 
1840 సం.నుండి 1915 వరకూ ఈ మన్య విప్లవానికి ముందు జరిగిన అనేక విప్లవాలను 
ప్రస్తావించాడు. వీరరసపోషణ ఈ అధ్యాయంలో అద్భుతంగా పోషింపబడింది. నాలుగవ 
విభాగమైన 'సాయంత్రం'లో అల్లూరి విప్లవం మెల్లిగా అణగారిపోవడాన్ని సూచించాడు. అల్లూరికి 
దొరకకుండా (బ్రిటిష్‌వారు ఆయుధాలను దాచివేయడం, ముఖ్య అనుచరులు పోరాటాలు 
కొనసాగించడం, అగ్గిరాజు మల్లుదొరలు పట్టుబడడం, గంటందొర యుద్ధంలో చనిపోవడం, 
అల్లూరి ఉనికి చెప్పమని ఆ ప్రాంతంవారిని బ్రిటిష్‌ వారు భయంకరమైన హింసలు పెట్టడంతో 
రామరాజు తనమూలంగా తనవారు బాధలు పడడం యిష్టంలేక తానే స్వయంగా 
లొంగిపోవాలని నిర్ణయం తీసుకోవడం, ఒక పశువుల కాపరి ద్వారా తన ఉనికిని తానే 
తెలియజేయడం వంటి ముఖ్య ఘట్టాలతో అధ్యాయం ముగుస్తుంది. అస్తమయం అనే చివరి 
భాగంలో రామరాజును తెల్లదొరలు బంధించడం, మేజర్‌ గుడాల్‌తో వాగ్వివాదం, అల్లూరిని 
చట్టప్రకారం కోర్టులో ప్రవేశపెట్టకుండా అతి దారుణంగా కాల్చి చంపడం వంటి సంఘటనలు 
అతి హృదయవిదారకంగా వర్ణించాడు. అల్లూరి అసాధారణ వీరుడని సందేశమిస్తూ ఈ 
వచన కావ్యాన్ని ముగిస్తాడు అద్దేపల్లి. ఇక కావ్యం నడిచిన తీరు అధ్యాయాల వారీగా 
పరిశీలిస్తాను. 

6.5.1 వేకువ కిముందు: సృష్టిలోని జీవరాశులన్నీ ప్రకృతి నీడలో మనుగడ సాగిస్తున్నాయి. 
ప్రకృతి మనకు అపారమైన సంపద ఇచ్చింది. భూమి, ఆకాశం, నీరు, అగ్ని, వాయువు ఇవన్నీ 
పంచభూతాల రూపంలో (ప్రక తిలో ఇమిడి ఉన్నాయి. వీటిలో ఏ ఒక్కటి లేకపోయినా మానవుని 
మనుగడ ఉండదనే సత్యం అందరికి తెలుసు. అందుకే డా. అద్దేపల్లి తన కావ్యారంభంలో 
వాటి ప్రాశస్త్యం చెప్తున్నాడు. డా. అద్దేపల్లికి సముద్రంపై అపార అవ్యాజ్య (ప్రమ. ఆయన 
కవిత్వం ఎక్కువభాగం సముద్ర ప్రతీకతో, సముద్ర నేపధ్యంలో సాగుతుంది. ఈ గ్రంధాన్ని 
కూడా సముద్ర ప్రసావనతో “సముద్రం ఒద్దున-నిలబడ్డాను” అంటూ ప్రారంభించాడు. 
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6.5. 1.1 పంచభూతాత్శిక సారూప్యత; 
“సముద్రం ఒడ్డున 


నిలబడ్డాను 

గుప్పెడు తడి మట్టిని 

చేతిలోకి తీసుకున్నాను 

గుప్పిలి విప్పి 

చేతిలోకి చూస్తే 

ఆమట్టిలో సముద్ర ఘోష వినిపిస్తోంది 

ఈ మట్టినాది-ఈ సముద్రం నాది 

తలెత్తి ఆకాశం వేపు చూశాను 

ఆకాశ నిశ్శబ్దం 

నాకళ్ళలో పాటలై 

ప్రతిధ్వనించింది. | 

కవి సముద్రం ఒడ్డున నిలబడి ఆ ఘోషలో పంచభూతాలను పరికిస్తున్నాడు. 
ఆవాహనచేస్తున్నాడు. పంచభూతాలతో గూడిన ఈ ప్రకృతి నాది. నా దేహమంటే దేశమే అని 
భావిస్తూ, నా దేహంలో ఎన్నిరోగాలున్నా నాకు ప్రాణప్రదం. అలాగే నాదేశంలో ఎన్ని లోపాలున్న 
నాకు అదే స్వర్గ్ణతుల్యం అంటూ గురజాడ పద్ధతిలో “దేశమంటే మట్టికాదోయ్‌. దేశమంటే 
మనుషులోయ్‌” అన్న ప్రబోధంతో పాఠకుడిని దేశభక్తివేపు నడిపిస్తాడు. 

“స్వాతంత్ర్యాన్ని 

పరతంత్రంతో చెరబెట్టి 

తెల్లదొర దుకాణం తెరిచాడు 

వస్తు వ్యామోహపు నల్లముసుగు కప్పి 

అంతులేని దోపిడీతో 

ప్రజలందర్నీ 

బానిసల్ని చేశాడు 
3. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 35 
4.. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 36 


210 


బ్రిటీష్‌ వారు వ్యాపారం ముసుగులో మనదేశాన్ని క్రమక్రమంగా ఎలా వశపరచుకొన్నద్రీ, 
ఎలా బానిసలను చేసుకొన్నదీ చెప్పాడు. ఒక జాతిని మరొక జాతి బానిసలుగా భావిస్తే, 
హింసి స్‌ దోచుకుంటూ ఉంటే ఏమవుతుంది? 


“తిరుగుబాట్లు రగుల్రె 
ప్రతిఘటనలు శిర సెత్తుతై 
ఉద్యమాలు పల్లవిస్తై 
ఉద్యమకారుల 
సమరోత్సాహం 
హరివిల్లులి ధనుస్సులై 
ఒక ప్రజాయోధుడు 

ఒక మహావిప్రవకారుడు 
ఒక శాత్రవ సంహారి 

ఈ నేలపై అవతరిస్తాడు 


అతడే అల్లూరి సీతారామరాజు” 


ఎప్పుడైతే ఒక జాతి మరొకజాతిని అన్యాయంగా అక్రమంగా కబళింప బూనుతుందో 
అప్పుడు ఆ జాతిలో ఒకనాటికి కాకపోయినా మరొకనాటికి విప్లవం పుడుతుంది. ఒక వీరుడు 
జన్మిస్తాడు అంటూ అల్లూరి సీతారామరాజు జన్మ నేపధ్యం యొక్క ప్రాముఖ్యత ముందుగా నే 
తెలియజేశాడు. 


6.6.1 వేకువ కి ముందు: 


“పడమటి గాలి తగలగానే 
సూర్యుడికి 
మసక కమ్మింది”" 


5. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 38 
6. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 41 
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పదమటిగాలి (16566౩౧౧ culture) మనదేశంలోకి ప్రవేశించగానే జరిగిన అరిష్టాల్సి, 
ఉపద్రవాలను ఒక్కొక్కటీ వివరిస్తున్నాడు కవి. దేశం మొత్తం అంధకార బంధురమయిందని 
ఉపమానిస్తున్నాడు. 

“తలవంచిన కాలం తల ఎత్తక తప్పదు 

వంగిన వెన్నెముక నిటారుగా నిలవక తప్పదు 

నివురు గప్పిన నిప్పు 

రుంరూమారుతం వీచినప్పుడు 

మహాజ్వాలగా 

మండక తప్పదు”” 

కవి ఏదైనా చారిత్రక రచన రాసే క్రమంలో రీతి, రూపం, నిర్మాణం వంటి వాటి 
గురించి పట్టుబట్టడం వల్ల ప్రయోజనం లేదు. అలాంటి సందర్భంలో శైలిలక్షణం వీటికి సరైన 
ప్రత్యామ్నాయంగా కనిపిస్తుంది. గతకాలాన్ని గురించి వాస్తవికము, హేతుబద్ధము అయిన 
కథనాన్ని అందించాలనుకునే రచయితకి శైలిలక్షణం అనేక మార్గాలను ముందుంచుతుంది. 
ఒకే ప్రక్రియకి పరిమితం చేసెయ్యదు. చరిత్ర ఆకృతి దాల్చేందుకు కాలస్వరూపం, స్థలస్వరూపం 
అనే రెండంశాలు ప్రధానంగా అవసరమవుతాయి. చరిత్ర కాలంతో పాటుగా రచన కూడా 
అదే వేగంతో నడవదు. ప్రతీ సంఘటన కాలవేగంతో కూడా వుండదు. కొన్ని కుదించబడతాయి, 
కొన్ని సాగదీయబడతాయి. అందువల్ల క్రమ వర్గీకరణ పద్ధతులలో చరిత్రను మనం 
తెలుసుకోలేము. ఈ రకమైన చారిత్రక క్రమాన్ని అర్థం చేసుకోడానికి రచనలో ఇమిడిపోయి 
వున్న సూచనలను గుర్తించగలగాలి. కవిచే వ్యక్తీకరింపబడే సత్య స్వభావాన్ని గురించి 
స్థిరనిశ్చయానికి వచ్చేందుకు, శైలిలక్షణం ఎంతగానో తోడ్చడుతుంది. ఇక్కడ చరిత్ర చెప్పే 
ముందు డా.అద్దేపల్లి తెల్లవారి ఆగడాలు మితిమీరాయనీ. అందువల్లే మన్యంలో విప్లవాలు 
పుడతాయని, ఉద్యమాలు పల్లవిస్తాయని సూచిస్తూ ఒక శాత్రవ సంహారి ఈ నేలపై అవతరిస్తాడని, 
అతడే “అల్లూరి సీతారామరాజ”ని చెప్తున్నాడు. మున్ముందు సూచన చేస్తున్నాడు కవి. ఇది 
కూడా శైలిలోని అంతర్భాగమే! 


7. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 37 
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6.7 వేకువ-పూర్వరంగం: 


ఒకప్పుడు సమస్త ధన, కనక, వస్తు, వాహనాలతో, నవ ధాన్యాలతో తులతూగే స్వర్ణ 
భారతం బ్రిటిష్‌ వారు అడుగుపెట్టాక మసకబారిన, మసి బారిన, మారిన నూతన స్వరూపాన్ని 
స్వభావాన్ని వివరిస్తున్నాడు కవి. కుటీరపరిశ్రమలు ధ్వంసమై పోయాయి. గుమాస్తా చదువు 
లొచ్చాయి. మనదేశంలో అన్ని వస్తువులు వ్యాపార వస్తువులుగానే కనిపించాయి వారికి. 
చివరకు అడవులు కూడా! ఈ పరిస్థితి కొనసాగరాదని గాంధీజీ భావించాడు. అహింసాయుత 
సమరశంఖం పూరించాడు. దేశవ్యాప్తంగా వందేమాతరమని నినదించింది అఖండభారతం. 


6.7.1 అస్తిత్వరహిత భరత ఖండం: 


“పడమటిగాలి తగలగానే 

సూర్యుడికి 

మసక కమ్మింది”* 

ఎప్పుడైతే పడమటిగాలి మన దేశంపై సోకిందో, ఎప్పుడైతే బ్రిటిష్‌ వారు వ్యాపారం 
పేరుతో వచ్చి, దేశాన్ని ఆక్రమించుకొని మనల్ని బానిసలను చేశారో... అప్పుడు దేశం మొత్తం 
అంధకార బంధురమైపోయింది. వెలుగురేఖలు ఒక్కొక్కటిగా రాలిపోవడం ప్రారంభమయింది. 
మన దేశం తన అస్తిత్వాన్ని కోల్పోయింది. వేల సంవత్సరాల మన హైందవ సంస్కృతి 
ఒక్కుమ్మడిగా తన అస్తిత్వాన్ని కోల్పోయింది. వేల సంవత్సరాల మన హైందవ సంస్కృతి 
కూకటివేళ్ళతో కూలిపోయింది. 
6.7.2 కుప్పకూలిన వృత్తి-వ్యాపార -విద్యారంగాలు: 

“ఇక్కడి 

ముడి పదార్థాలు 

సముద్రాలు దాటించడం 

అక్కడ తయారీలన్నీ 

క్‌డల్లో 


8. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 41 
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ఇక్కడికి తరలించడం 

ఇక్కడ అమ్మిన సొమ్ములన్నీ 

తమదేశంలో పోగు పెట్టడం 

దాటించడం 

తరలించడం 

పోగుపెట్టడం 

ఇక్కడి 

మనిషినీ, వృత్తినీ 

వేరువేరుగా ఖండించడం 

చేనేత వారి బొటనవేళ్ళు 

కోసెయ్యడం 

ఇక్కడ రైతుకీ పొలానికీ 

ఉన్న బంధం తెంచెయ్యడం 

తమ 

గుమాస్తా చదువుల్ని నేర్చి 

కఠినంగా దండించడం” 

బ్రిటిష్‌ వారు ఇక్కడ దొరికే సమస్త ముడిసరుకులను వారిదేశాలకు తరలించి, మరలా 
అదే ముడి సరుకుతో తయారయిన వస్తువులను మనకే అధికధరలకు అమ్మడం, ఆ సంపద 
వారి దేశాలకు తరలించడం ఆనవాయితీ గా మారింది. కుటీర పరిశ్రమలు, వృత్తి-వ్యాపారాలు 
పూర్తిగా దెబ్బతిన్నాయి. మనకు తరతరాలుగా వస్తున్న గురుకుల విద్య స్థానంలో ఆంగ్ల విద్య 
ప్రవేశపెట్టి గుమాస్తాగిరికి పనికివచ్చే చదువులను మనకు నాగరికత అనే పేరుతో బలవంతంగా 
అంటగట్టారు. మన సంస్కృతిని మంటగలిపి, రత్నగర్భ అయిన భరతఖండం కడుపు చీల్చి, 
ఐశ్వర్యాన్ని వారి దేశానికి మూటలు గట్టి తరలించడం ఆరంభించారు. 


9. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 43. 
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“ఇక్కడి వ్యవస్థని 

ఛిన్నాభిన్నం చేసి 

(ప్రజల్ని నిత్య దరిద్రుల్ని చయడమె 

అతని అచంచల ఆదర్శం 

అడవి కూడా అతనికి 

ఆస్తిగానే కనిపించింది 

అడవికి కన్నం వేయాలనిపించింది 

అడవి బిడ్డల కడుపు 

కొట్టేద్దామనిపించింది”'* 

మన జాతి సంస్కృతి సంప్రదాయాలని మంట గలపడమే కాక, ఇక్కడి జనాన్ని 
మాయచేసి నిత్యదరిద్రులను చేసింది చాలక, ఆ తెల్లవాడి కన్ను అడవి మీద పడింది. అడవికూడా 
వారికి సంపదనిచ్చే కల్పవృక్షంలా కనిపించింది. ఎలాగైనా అక్కడి కోయ,చెంచు జనాల కదుపుకొట్టీ 
ఆ సంపదకూడా తమ దేశానికి తరలించాలన్న దృఢ నిశ్చయానికి వచ్చేశారు. 


“నా దేశ శ్రమజీవుల చైతన్యమంతా 
యంత్రంలో పోసిన పన్నీరవుతుంది 
తెల్లదొర 

ఈ దేశ సంపదను 

జేబుల్లో కుక్కుకోవడం మాత్రమే కాదు 
ఈ దేశ సంస్కృతి చర్మం ఒలిచి 

తన సముద్ర జలాల్లో ముంచి 
రంగుమార్చి తెచ్చి 

ఇక్కడి బొమ్మలకు చుట్టదల్చుకున్నాడు” 


10. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 45 
11.అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 46. 
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ఇక్కడి పేద ప్రజలు చెమటోడ్చి పనిచేసి వారికి ఆకాశ హర్యాలు నిర్మించి ఇవ్వడం, 
మన సంపదలైన ప్రత్తి మొదలైన వస్తువులు వారి దేశంలోని యంత్రాలలో రంగు రంగుల 
దుస్తులుగా మార్చి ఇక్కడ మళ్ళీ సొమ్ము చేసుకునే పనికి శ్రీకారం చుట్టాడు. అడవి కలప, 
చందనం వృక్షాలు మొదలైన విలువైన సంపద మొత్తం వారి ఓడల్లో తరలించి వాటితో 
రకరకాల బల్లలు, కుర్చీలు తయారు చేసి వాటిని మనకే అమ్మడం ఆరంభించారు. “బూడిదలో 
పోసిన పన్నీరు” అనే లోకోక్తిని మార్చి కవి “యంత్రాల్లో పోసిన పన్నీరి ని చమత్మరిస్తూ మన 
శ్రమజీవుల రక్తం వారి యంత్రాలకు ఇంధనమౌతున్నదని చెప్తున్నాడు. 

“ఈ పరిస్థితిని 

ఇంక కొనసాగ నివ్వరాదు 

దేశాన్ని దొరలనుండి 

విముక్తం చెయ్యనిదే నిద్రపోరాదు 

బాపూజీ 

దేశం వెన్నెముకను కదిలించాడు 

కుండలినీ శక్తిని 

మేలుకొలిపాడు” 

దేశం జాగృతమయింది. దక్షిణాఫ్రికా నుండి వచ్చిన గాంధీజీ సమస్త భారత ప్రజలను 
ఏకం చేశాడు. వారి ఆశయాలను, అభిమతాన్ని ఏకం చేశాడు. స్వాంతంత్ర్య సమర పతాకాన్ని 
ఎగురవేశాడు. 


“శత్రువుల్ని సరిహద్దులు దాటించి 
తరిమి కొట్టేదాకా 
మా పోరాటం ఆగదు 
చెదిరిపోయిన వ్యవస్త 

థి 
కుదురుకునే దాకా 


12..అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 46. 
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మా సమరం సాగుతుంది 

వందేమాతరం వందేమాతరం” *ే 

తెల్లదొరలను పారద్రోలి మనదేశాన్ని కాపాడాలనీ, చెదిరి అతలాకుతలమైన సమస 
వ్యవస్థలను, భారతాన్ని మరలా గాడిలో పెట్టాలని కంకణం కట్టుకున్నాడు గాంధీజీ. స్వాతంత్ర్య 
సమరం అహింసాయుత పద్ధతుల్లో సాగుతోంది. వందేమాతరమంటూ యావద్భారతం 
నినదిస్తోంది. 


6.8 ఉదయం-పరిచయం: 


ముందు ప్రస్తావించినట్లుగా ఈ కథాకావ్యం లోని అధ్యాయాలు సూర్యుడి గమనాన్ని 
అనుసరించి పెట్టినవి. మొదటగా ఉదయం అనే ఈ అధ్యాయం అడవి వర్ణనతో (ప్రారంభమై, 
రామరాజు జననం, తల్లి దండ్రులు, బంధువుల వివరాలు, తెల్లదొరలపై తొలిసారి వైషమ్యం 
ఏర్పడడం, చదువుకన్నా యోగాభ్యాసం, విలువిద్యలపై ఆసక్తి చూపడం, కీత్రత్రో (ప్రమాయణం, 
సీత తండ్రి నిరాకరణ, సీత అస్తమయం, రామరాజు తపస్సులో నిమగ్నమవడం, కర్తవ్యనిర్వహణకై 
యోచించడంతో అధ్యాయం ముగుస్తుంది. 


6.8.1 అకు పచ్చని అడవి: 


“అడవి 

ఆకుపచ్చని నీడల్లో 

భారత దేశం 

తన మొదటి పాట పాడుకుంది 
అడవి 

నేల లోతుగా పాతుకున్న 

చెట్ల వేళ్ళని నిశ్శబ్ద తపస్సులోంచి 
భారత దేశ జీవన విధానం 


(ప్రాణాలుపోసుకుంది”"* 
13. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 47. 


14. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 51. 
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ఆకుపచ్చని అడవి ఒడిలో మొదలయిన మానవ ప్రస్థానం చివరికి భూమిప్ప్నె చెట్టు అనేదే 
లేకుండా చేసేవిధంగా పురోగతి సాధిస్తోంది. ఆధునిక మానవుడు తనకు ఆశ్రయమిచ్చిన 
అడవిని, జంతుజాలాన్ని కనుమరుగు చేయడమే లక్ష్యమైనవాడిలాగా తయారయ్యాడు. దీనికి 
పునాదులు వేసింది మాత్రం కచ్చితంగా బ్రిటిష్‌ వాడే! ఒకప్పటి అడవి మహోన్నత వైభవాన్ని 
వర్ణిస్తున్నాడు కవి. అసలు అడవంటే ఏమిటో భారతీయ జీవన విధానంలో అడవి ప్రాశస్యం 
ఏమిటో వివరిస్తున్నాడు. 
6.8.2 రామరాజు జననం: 

విశాఖ జిల్లా 

పాంద్రెంకి పల్లెలో 

పద్దెనిమిది వందల తొంభై ఏడు సంవత్సరంలో 

జూలై మాసంలో 

నాల్గవ తేదీన 

కాల మహా రాజరధచక్రం 

తిరుగుతూ తిరుగుతూ 

దగ్గరకు వచ్చిన క్షణాల్లో 

తీక్షణమైన ఎండ 

తన ప్రతాపం చూపించే కాలంలో 

అల్లూరి సీతారామరాజు 

మొదటికేక లోకానికి వినిపించింది 

అల్లూరి సీతారామరాజు 04-07-1897 న జన్మించాడు. ఆ సమయంలో ఉన్న 
వేసవి తీవ్ర చండ ప్రచండాన్ని, అల్లూరి తీవ్ర ప్రతాప పౌరుషాగ్నికి ప్రతీకగా చూపిస్తూ అల్లూరి 
కధ ఆరంభమయింది. 


15. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 47. 
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6.8.3 తొలిగా అంకురించిన జాతీయతా భావనలు: 


“వెంకట రామరాజు 

బొంబాయిలో 

చిత్రలేఖనం, ఛాయాచిత్ర ప్రతిఫలనం 

నేర్చుకుని వచ్చారు 

మొదట నరసాపురంలో 

తర్వాత తణుకులో 

ఆ తర్వాత రాజమండ్రిలో 

ఫొటో స్టూడియోలను నడిపారు 

స్టూడియోలలో 

గోడలనిండా బారులు తీరి 

జాతీయ నాయకులు, ఛాయా చిత్ర రూపంలో 

వచ్చినవారందరికీ 

(ప్రబోధాలు చేసేవారు 

రామరాజు గుండెల్లో తిష్ట వేసేవారు 

ప్రాణాలకు తెగించి పోరాడ్డం 

ప్రాణాలిచ్చి యితరుల్ని రక్షించడం 

ఈ రెండు గుణాలూ 

రామరాజు బాల్యం నుండి 

రక్తంలో నిక్షిప్తమై ఉన్నై 

తండ్రి వెంకట రామరాజు స్మూల్‌ ఫైనల్‌ చదివి, బొంబాయిలో నిశ్చల ఛాయాచిత్రాలు 
తీయడం/ చిత్రలేఖనంలో శిక్షణ పొందారు. నరసాపురం, తణుకు, రాజమండ్రిలలో ఫొటో 
స్టూడియోలను నడిపారు. రామరాజు చిన్నతనంలో ఆ స్టూడియోలో ఉన్న గాంధీ, నెహ్రూ, 
గోపాలకృష్ణ గోఖలే, పటేల్‌ వంటి జాతీయ నాయకుల పటాలు ఆయన్ను విపరీతంగా ఆకర్షించేవి. 


16. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 51. 
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రాజు చిన్నతనం నుండే పరోపకార బుద్ధి, ధైర్య సాహసాలు, త్యాగశీలత, జాతీయ భావాలు, 
స్వాతంత్ర్య ప్రీతి గుణాలు కలిగిఉండేవాడని విశదమవుతోంది. 


6.8.4 నూనూగు మీసాల నూత్న యవ్వనం: 1908 సం.లో గోదావరి నది పుష్కరాలు 
వచ్చాయి. లక్షల మంది జనంతో ఆ నదీ పరీవాహక ప్రాంతమంతా కాలుష్యంతో నిండిపోయింది. 
కలరా వ్యాధి సోకింది. రామరాజు తండ్రి వెంకట రామరాజు ఆ వ్యాధికి బలవడం వల్ల 
మరణించారు. రామరాజు బంధువుల సహాయంతో రాజమండ్రి మిషన్‌ హైస్కూల్‌లో చేరాడు. 
చదువు అంతగా అబ్బలేదు కానీ యోగ విద్యపై అత్యంత శ్రద్ధ చూపించడం ప్రారంభించాడు. 


“రామరాజు 

పదహారేళ్ళ 

తియ్యని మీసం 

వలపు గాలిలో 

మెలికలు తిరగడం 
ప్రారంభించింది 

వనంలోకి వసంతం 
వర్ణించలేని అందంలా 
ప్రవేశించింది 

చేవగల కొమ్మల మీద చిగుళ్ళు 
వలపు చెక్కిళ్ళలా 

ఎర్రబడ్డ 

పుంస్మోకిల గొంతులో 
ప్రణయ స్వరాలు 

కొలువు తీరినై 

చెరకు గడ వంగి 

మాధుర్యాల నారి సారించింది”"" 


17.అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 67. 
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సాధారణంగా కావ్యాల్లో నాయికలనే యవ్వనం అంకురించినవేళ వివిధ రకాలుగా 
వర్ణిస్తారు కవులు. డా. అద్దేపల్లి రామరాజును వర్ణిస్తూ అతని కోరమీసం గాలిలో మెలికలు 
తిరిగిందని, ఆయన మొగ కోకిలలా ఉన్నాడని, ఆయన కంఠంలో ప్రణయ స్వరాలు 
వినిపిస్తున్నాయని చెప్తూ ఆయన భవిష్యత్తులో విల్లు పడతాడని అన్యాపదేశంగా “చెరుకుగడ 
వంగి మాధుర్యాల నారి సారించిందని” మధురంగా చెప్పాడు. 
6.8.5 సీతతో ప్రేమాయణం: 

“ఆమె పేరు సీత 

రామరాజుకి 

హైస్కూలు సహవిద్యార్ధిని 
త 
శశిరేఖ రూపం దాల్ఫినట్లుంటుంది 
అందం వాకిటి ముందు 
అమర్చిన 


29 


దీపంలా ఉంటుంది 

ఆమెను చూడగానే 

రామరాజుకి 

తాను కోల్పోయిన (పపంచమెదో 

ఆమె కళ్ళలో 

కదలాడుతున్నట్లు 

కన్‌ పిఇలితది " 

యౌవనం అంకురించాక రామరాజు, హైస్మూల్లోని సహ విద్యార్థిని సీత పట్ల (ప్రేమలో 
పడ్డాడు.. ఒకరినొకరు గాఢంగా (ప్రేమించుకున్నారు. సీతనే వివాహమాడాలని త్రికరణ 


శుద్ధిగా భావించి, అదే విషయం ఆమె తండ్రిని అడిగాలని నిశ్చయించుకుని వారింటికి 
బయలు దేరాడు. 


18. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 69. 
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6.8.6 సీత తండ్రి తిరస్కారం: సీతారామ రాజు ఎవరినీ సంప్రదించకుండా, ఒక మహా 
ధనవంతుడైన సీత తండ్రి యింటికి సీతను తనకిచ్చి వివాహం జరిపించమని అర్థించడానికి 
బయలుదేరాడు. విషయం చెప్పగానే మండిపడ్డాడు తండ్రి. 


“హ్‌ కుతమేది?” 

మము క్షత్రియులం'” 

ఎన్ని ఎకరాల పొలం ఉంది?” 

మాకు పొలాలు లేవు 

'పేమక్షేత్రాలు మాత్రం ఉన్నై 

నేను కులాన్ని పెరికిపారెయ్యగలను 

కానీ ప్రేమ క్షేత్రంలో జీవితాన్ని ఎలా దున్నగలవు? 

పంటలెలా పండించగలవు? 

సుమను కురిపించి 

పంట పండించి 

జీవితాన్ని సుసంపన్నం చేయగలను 

నీ విశ్వాసం గొప్పదే! 

కానీ నీ విశ్వాసం మీద 

నాకు విశ్వాసం లేదు 

నేను అత్యంత సంపన్నుణ్ణి 

సంపన్నత 

లౌకిక సమర్ధత వల్లనే సాధ్యం 

నీకు పిల్లనివ్వడం అసాధ్యం” 

సంభాషణ మొత్తం కులం గురించి, ధనం గురించి జరిగిందే తప్ప, రాజు (దమను 
అర్ధం చేసుకోలేదు. పేదవాడైన రామరాజుకు సంపన్నులతో వియ్యమందే అర్హత లేనట్టు 


19. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 88. 
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మాట్లాడాడు ఆమె తండ్రి. రామరాజు తలవంచుకుని బయటకు వచ్చేశాడు. ఎక్కడెక్కడో తిరిగి 
రాత్రికి ఒళ్ళు మసిలిపోయే జ్వరంతో నీరసంగా ఇల్లు చేరాడు. మరునాడు స్ఫూలికి 
వస్తుందనుకున్న సీత రాలేదు. ఇక ఎప్పటికీ తను సీతను కలుసుకోలేనన్న విషయం అర్ధమైంది 
రాజుకు. తర్వాత బాధ మరచిపోవడానికా అన్నట్టుగా నరసాపురంలో టేలర్‌ హైస్కూల్లో 
చేరాడు. అక్కడా స్కూలు పుస్తకాలు రుచించడంలేదు. 

“అశ్వ హృదయాన్ని 

రోడ్లమీద చదివాడు 

యోగ తత్వాన్ని 

హృదయంతో అధ్యయనం చేశాడు 

ముందు కాలంలో 

అధిరోహించబోయే భవనానికి 

బంగారు మెట్లు నిర్మించుకున్నాడు. ”ో 

అక్కడి మునుసబు గారి కుమారునితో కలిసి గుర్రపు స్వారి, ఈత, కావ్య పఠనం, 
పద్యాలు వ్రాయడం, హఠయోగం వంటివి బాగా అభ్యసించాడు. శశిరేఖా పరిణయం అనే 
నాటకంలో అద్భుతంగా నటించి పేరుతెచ్చుకున్నాడు. దానికి రాజుకు స్వర్ణ పతకం బహూకరణ 
జరిగింది. ఈ విద్యలన్నీ రాజుకు రాబోయే కాలంలో ఉపయోగపడే విద్యలని అప్పుడు 
తెలియలేదు. 


6.8.7 గుండెల మీద కుంపటి - కింగ్‌ జార్జి పతకం: 


“ఐదవ జార్జి చక్రవర్తి బొమ్మ 

ఎక్కడకు వెళ్ళినా రాజు 

దాన్ని చొక్కా మీదనే ఉంచుకునే వాడు 
అందరికీ 

ఆశ్చర్యం 


20. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 85. 


228 


“ఇది నా చొక్కాకి అలంకారం కాదురా! 

ఇది నా గుండెల మీద కుంపటి 

ఆ సెగ నాకు వదలకుండా 

తగులుతూనే ఉండాలి 

నాలో ఉన్న కసిని 

“రగిలుస్తూనే ఉండాలి! 

నా రక్తాన్ని ఉడికిస్తూనే ఉండాలి!” * 

స్కూల్లో బహూకరించిన పతకంపై కింగ్‌ జార్జి-5 బొమ్మ ఉంది. తెల్లదొరలంటే పడని 
రామరాజు దాన్ని మాత్రం అస్తమానం చొక్కాకు తగిలించుకుని తిరిగేవాడు. ఒకరోజు 
మిత్రుడడిగిన ప్రశ్నకు సమాధానంగా ఇది నాకు అలంకారం కాదు గుండెల మీద కుంపటి. 
నాకు అనుక్షణం వారిని గుర్తుకు తెచ్చే సంకేతం అని సమాధానమిచ్చాడు. 


6.8.8 రాజుపై మద్దూరి అన్నపూర్ణయ్య (ప్రభావం: 


“పాఠశాలలో 

మద్దూరి అన్నపూర్ణయ్య 

రామరాజు హృదయాన్ని 

తట్టిన మిత్రుడు 

అ 

జాతీయతా భావ ప్రవాహంలో 

రామరాజుతో పాటు 

ఈదిన భక్తుడు””? 

పిఠాపురం రాజా వారి పాఠశాలలో మద్దూరి అన్నపూర్ణయ్య అనే దేశభక్తుడు రామరాజు 
కు సహాధ్యాయి. ముఖ్యంగా రాజు హృదయంలో జాతీయతా భావాలు నింపిన వ్యక్తి. రామరాజుకు 
ఇంగ్లీషు చదవు పెద్దగా అబ్బకపోయినప్పటికీ మన దేశీయమైన విద్యలను ఎంతో భక్తి శ్రద్ధలతో 
గౌరవిఠతే వాడు. 


21. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా.అ మమోహనరావు,పుట. 90. 


దేవర రా 
22. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రా మమోహనరావు,పుట. 90. 
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6.8.9 ఎది అసలైన విద్య?: 

“ఏ విద్య దేశాన్ని 

ఉద్ధరించగలదో అదే విద్య 

అలా కానిది 

అసలెప్పుడూ విద్య కానే కాదు 

ఆకాశంలో ఎగురుతున్న 

పక్షులకంత స్వేచ్చ ఉంది? 

తెల్లదొరల బానిసత్వంలో 

అది మనకెక్కడ ఉంది?”ో 

దేశాన్ని ఉద్భరించలేని విద్య విద్యయే కాదని ఖావించాడు రామరాజు. 
పరదాస్యశ్చంఖలాలలో ఉన్న మనదేశంలో నేర్పించే ఆంగ్ల చదువులు కేవలం వారికి 
ఉపయోగపడేవి మాత్రమేనని, మనదేశంలోని వేద వేదాంగాలు, వృత్తి విద్యలు, కుల వృత్తులు, 
కుటీర పరిశ్రమలు మూలబడడానికి కారణం ఆంగ్లవిద్య అని భావించాడు. బానిసత్వంలో 
('మ్రగ్గుతున్నామన్న బాధ నరనరాల్లో జీర్ణించుకుపోయింది. గాందీ మహాత్ముడు విద్యార్థులను 
కళాశాలల్ని విడిచి స్వాతంత్ర్య సమరంలోకి రమ్మని పిలుపు నిచ్చాడు. రామరాజు హైస్కూలు 
దశలో ఉండగానే దాన్ని ప్రకటించాడని అన్నపూర్ణయ్య చెప్పిన మాట ఆశ్చర్యం కలిగిస్తుంది. 


6.8.10 అడవి - అధ్యయనం: 


“పేరిచెర్ల సత్యనారాయణరాజు 


తునిలో నిత్య సహచరుడు 
రామరాజు 

అడుగుల్లో అడుగులు వేసి 
ఎక్కడికైనా నడవగల 
సాహసవంతుడు 


23. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 91. 
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బస్తర్‌, జయపూర్‌ దాకా ఉన్న 

అడవులన్నీ గాలించారు 

ఎక్కడ ఎలాంటి చర్యలను 

అడవి కడుపులో పెట్టుకుంటుందో 

అన్వేషించారు 

అటవీ (గంధాన్ని 

అధ్యయనం చెయ్యడంలో 

రామరాజు నిబద్ధత 

అంచులు ముట్టింది 

ఏకాగ్ర ధ్యానం చెయ్యడంలో 

రామరాజు నిమగ్నత 

అవధులు దాటింది””* 

రామరాజుకు తునిలో బలవరాక్రమాలు, ధైర్య సాహసాలు గల పేరిచెర్ల 
సత్యనారాయణరాజుతో సన్నిహిత మైత్రి ఏర్పడింది. వీరిద్దరూ కలిసి బస్తర్‌, జయపూర్‌ మన్య 
ప్రాంతాల్లో పర్యటించి, తపస్సుకు, విప్లవానికి అనుకూల స్థానాలను వెతికారు. రాజు ఆశయాలకు 
కార్యసాధనకు సహకరించే అనుచరులు కొందరు ముందుకొచ్చారు. రామరాజు తర్వాతి కాలంలో 
సాధించవలసిన విప్లవానికి తగిన బీజాలు బాల్యదశలోనే అతని హృదయక్షేత్రంపై 


వెదజల్లబడ్డాయి. 
6.8.11 దేశాటన: 


“నడక...నడక...నడక 
హరిద్వారం మురిసిపోయి 
ద్వారాలు తెరిచింది 
హృషీకేశం 
24. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 93. 
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హృషీకాల్ని చల్లబరచింది 
బదరీ కేదారాలు 
బాహువుల్లో చేర్చుకున్నై 
గంగోత్రి, యమునోత్రి 
యాత్రా దాహాన్ని తీర్చినై 
నడక...నడక...నడక 
హిమాలయ గుహల్లో 
తపోయోగం కొన్నాళ్ళు 
గుహల్లో యోగులో 
శక్తియోగం కొన్నాళ్ళు 
కాశీ గయా, ప్రయాగ 
అస్సాం, నేపాలి, కాళ్ళీర్‌ 
ఇంకా ఎన్నో ఎన్నెన్నో 
తీర్థాలలో జీవిత పరమార్ధం అన్వేషిస్తూ 
సతక్కణడక్క,నదకో 


సీతారామరాజుకు ఈ పరదాస్య శృంఖలాలను ఎలా బద్దలు కొట్టాలి? ఏ మార్గంలో 


అనే విషయం అవగాహనకు రావడంలేదు. కాశీ, గయ, హరిద్వార్‌, బదరీ, కేదార్నాథ్‌, 
గంగోత్రి, యమునోత్రి, అస్సాం, నేపాల్‌, కాళ్ళీర్‌ అన్నీ కాలినడకన పర్యటించాడు. రకరకాల 
వ్యక్తులను కలుసుకున్నాడు, యోగులను, సాధువులను కలిశాడు. సకల తీర్జాలలో జీవిత పరమార్ధం 


ఏమిటని అన్వేషణ సాగిస్తూనే ఉన్నాడు. 


6.8.12: కిం కర్తవ్యం? 


“రామరాజు 


ఆకాశానికీ, భూమికీ మధ్య 


25. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 94,95 
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కళ్ళు తిప్పుతున్నాడు 

నేలమీదా 

నడవలేక పోతున్నాడు 

నింగిమీదా నిలవలేకపోతున్నాడు 

గమ్యం చేరువలోనే ఉంది 

గమనదిశ నిర్ణయించలేకపోతున్నాడు”ో 

కిం కర్తవ్యం? ఏదీ పాలు పోవడంలేదు. కొన్ని కోట్ల భారతీయుల కన్నీళ్ళు రామరాజును 
అభిషిక్తుణ్సి చేశాయి. గాంధీ మహాత్ముని అడుగుజాడల్లో అహింసాయుత పోరాటంలో 
పాలుపంచుకోవడమా? దానివల్ల స్వాతంత్ర్యం సిద్ధిస్తుందా? వస్తే ఎప్పటికి వచ్చేటట్టు? 
అప్పటికింకా ఎవరూ ఆయుధాలు పట్టి యుద్ధం చేసే సాహసానికి దిగలేదు. 1857 లో 
సిపాయిల తిరుగుబాటు, కన్నెగంటి హనుమంతును దారుణంగా చంపడం, జలియన్‌ వాలాబాగ్‌ 
దురంతం అల్లూరిని ఉక్కిరిబిక్కిరి చేస్తున్నాయి. అడవిలో గిరిజన, కోయ, చెంచు జాతుల 
దారుణ బాధలను, వారిని నిలువుదోపిడీ చేస్తున్న పరాయి పాలకులను చూశాక, త్వరలో 
కార్యోన్ముఖుడై కదన రంగంలో దూకాలన్న రామరాజు నిశ్చయం అప్పుడప్పుడే 
రూపుదిద్దుకుంటోంది. 
6.9 మధ్యాహ్నం: 

మధ్యాహ్నం మరో అధ్యాయం. రాజు విప్లవ మార్గ మెన్నుకోవడం, మన్యంలో జరిగే 
దురాగతాలను ప్రశ్నించడం, బాస్టియన్‌ వంటి లంచగొండుల పని పట్టడం, విప్లవ సైన్యం 
సహాయంతో పోలీసు స్టేషన్లను కొల్లగొట్టడం, తెల్లదొరలకు ముచ్చెమటలు పట్టించడం, 
తెల్లదొరలు పన్నిన ఉచ్చుల్లో మన్యవిప్లవము బలహీనమవడం, కొంతమంది విప్లవ వీరులను 
మట్టుబెట్టడంతో ఆవేదనాపరుడైన రామరాజు తదుపరి కర్తవ్యం అన్వేషించడం మొదలైన 
ముఖ్య ఘట్టాలు దాదాపు వంద పుటలలో సాగింది. 


26. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 99. 
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6.9.1 తల్లీ ఆశీర్వదించు! -విప్లవోన్ముఖుడైన రామరాజు. 


“తెల్లదొరల నెదిరిస్తే 

నీ విజయం అసాధ్యం! 

మన్య ప్రజలందరూ కలసి వస్తే 

మా గెలుపు సుసాధ్యం 

తల్లి నిట్టూర్చే సమాధానం 

నీ వీరత్వం గెలిస్తే సంతోషమే! 

వాళ్ళ క్రూరత్వం జయిస్తే 

ఏం చేస్తావు? 

వీరత్వం, అమరత్వం 

క్షత్రియులకు సమానమే గదమ్మా! 

తల్లి కన్నీరే జవాబు.” *” 

రామరాజు ఇటు తల్లిని వదులుకోలేడు. అటు మన్య ప్రజలకు జరుగుతున్న 
అన్యాయాలను చూస్తూ ఊరుకోలేడు. విష్లవమార్గమే మంచిదనిపించింది. దెబ్బకు దెబ్బే 
సమాధానం అన్న నిశ్చయానికి వచ్చేశాడు. విప్లవ మార్గంలో సమరసన్నాహాలు చేయాలని 
ఆశించాడు. తల్లి వద్దకు వచ్చి అమ్మా! వందే మాతరం! ఆశయం వివరించి ఆశీస్సులిమ్మని 
అడిగాడు. శోకమయ ప్రపంచంలో తనవంతు కర్తవ్యం నిర్వహించనివ్వమని తల్లికి మోకరిల్లి 
ప్రాధేయ పడ్డాడు. బిడ్డకు జరగరానిది జరిగితే ఏమిటి దిక్కు? తల్లి హృదయం తల్లడిల్లింది. 
ఆమెకు దిక్కు తోచడంలేదు. 


6.9.2 మన్యంలో బాస్టియన్‌ దుశ్చర్యలు: మన్యంలో బాస్టియన్‌ దొర అనే భారతీయ 
క్రైస్తవుడు తహసీల్లార్‌. అతనికో తోడు దొంగ సివిల్‌ ఓవర్సీర్‌ సంతానం పిళ్ళై. వీరిద్దరూ 
కలసి మన్య ప్రజలను అడ్డంగా దోచుకోవడం గమనించాడు రామరాజు. కోయ, చెంచు 
దొరలు కన్నీరు మున్నీరై విలపిస్తూ వారి చర్యలు వివరించారు. బాస్టియన్‌ మాటలు నమ్మి 


27. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట101. 
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పెద్దవలస మునుసబు ఎండుపడాలు రోజ మరమ్మత్తులు చేయించాడు. రిపేర్ల పైకం ఇమ్మంటే 
ముఠాదారుని చేస్తానని నమ్మించి మోసం చేశాడు. వీరయ్య దొరను అరెస్టు చేయించాడు. 
గాము గంటందొర, గాము మల్లుదొరలను భూములు కౌలు చేసుకునే హక్కు ఇస్తానని చెప్పి 
మరొకరి దగ్గర ముడుపులు పుచ్చుకుని మోసం చేశాడు. వీరిద్దరి దుశ్చర్యలకు చరమ గీతం 
పాడాలని, తగిన బుద్ధి చెప్పాలని తొలిగా నిశ్చయించాడు రామరాజు. 


“రామరాజు 
బాసియన్‌ 
© 
దురంతక దుర్మార్గ దుశ్చేష్టల గురించి 
పై అధికారులకు 


చేసిన విన్నపాల కాగితాలన్నీ 

బూడిద బుంగలుగా చేశారు వారు 

ఆ బుగ్గి కింద అగ్గి 

౧ ౧ 

అక్షరాగ్ని అని 

తెలుసుకోలేరు వారు!” 

రామరాజు మొదట బాస్టియన్‌ దుశ్చర్యలను నేరుగా ఎదుర్మోకుండా పై అధికారులకు 
ఎన్నో ఉత్తరాలు పంపాడు. అన్నీ ఆశ్చర్యంగా బుట్ట దాఖలయ్యేట్టు చాకచక్యంగా రాజకీయం 
నడపసాగాడు బాస్టియన్‌. రామరాజు వ్రాసిన ఒక్కొక్క అక్షరం భవిష్యత్తులో ఒక్కొక్క నిప్పు 
కణిక అన్న సత్యం వారు గుర్తించలేదు. 
6.9.3 తుఫాను ముందు ప్రశాంతత; 


“అడవి అంతా మౌనంగానే ఉంటుంది 
మన్య ప్రజలంతా మౌనంగానే ఉంటారు 
కానీ ఆ మౌనం 

ఏదో మాట్లాడుతున్నట్లు 


28. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 101,102 
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అధికారులు 

ఉలిక్కిపడుతుంటారు 

అర్ధరాత్రి 

ఎవరితోనో గుసగుసలాడుతూ ఉంటుంది 

అడవి మూలల 

ఏవో ఆకులు గలగలలాడుతూ ఉంటై 

రక్షకభటుల 

భయావహ అన్వేషణ 

వారినే వెక్కిరిస్తుంది 

గర్జించక పోయినా 

సింహం గర్జిస్తోందనిపిస్తుంది”ో 

బాస్టియన్‌ దొరకు, యితర అధికారులకు మన్యం యిదివరకులా లేదు. ఏదో జరుగుతోం 
దక్కడ. కానివిషయం తెలియడంలేదు. ఏదొ ఉపద్రవం ముంచుకొస్తుందన్న విషయం తెలిసినా 
ఇదమితంగా అదేమిటో తెలియడంలేదు. 

“రామరాజు రహస్య వ్యూహాలు 

అలికినట్లు కనిపిస్తై 

ఏది స్పష్టంగా ఉండదు 

కార్యం చేద్దామంటే 

కారణాలు కనిపించవు 

కారణాలు వెదుకుదామంటే 

కార్యమే లేదు - మన్యంలో ఆకుకూడా 

రాజుకు వ్యతిరేకంగా సాక్ష్యం చెప్పదు” 


29. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 102. 
30. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 106, 107. 
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సుస్పష్టంగా తెలియకపోయినా రామరాజు మన్య ప్రజలతో మమేకం అవుతున్నాడు. 
వారికీ రాజుకూ విడదీయరాని బంధమేదో ఉంది. అదే అర్ధం కావడంలేదు. ఇంత జరుగుతున్నా 
ప్రభుత్వ వ్యతిరేకత రోజురోజుకూ ఊపిరి పోసుకుంటున్నదని చూచాయగా తెలుస్తున్నా సాక్ష్యం 
లేదు. మన్యంలో ఆకులు చెట్లు కూడా రాజుకు వ్యతిరేక సాక్ష్యం చెప్పవు. ఆలోచనలో పడ్డారు 
అధికారులు. ఎంత ఆలోచించిన అర్ధం కావడం లేదు. ప్రభుత్వ వ్యతిరేకత అన్నది లేకుండా 
చేయాలన్నఏకైక లక్ష్యంతో సామ, దాన, భేద, దండో పాయాలను ప్రయోగించి రామరాజును 
లొంగదీయాలని అలోచించి చివరకు అమ్మప్రేమకు లొంగే రామరాజును అదే అస్త్రంతో 
పడేయాలని అనుకున్నారు. అంతే కాకుండా రామరాజుకు ఆర్థిక హార్దిక సహాయాలు చేసి 
(పేమబంధంలో యిరికించాలని నిర్ణయించుకున్నారు. 


6.9.4 అడ్డతీగలలో సర్వ సదుపాయాలు: 


అడ్డతీగల దగ్గర 

పైడి పుట్టలో 

గృహవసతి కలిగించారు 
వ్యవసాయం కోసం సాయం చేశారు 
పాలకోసం ఆవులిచ్చారు 
అవసరమైనవన్నీ 
అడుగుతూ ఉండగానే 
అందజేశారు 

రాబోయే కాలాన్ని తల్చుకుని 
రామరాజు 

లోలోపలే నవ్వుకున్నాడు 
ఇది (పేమబంధంలోనే 
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నిర్భంధమనీ 

క్షేమసమాచార ప్రశ్నలే 

కూపీలు లాగే యమకూపాలనీ 

కత్తి అంచుమీద 

కాలికి గాయం కాకుండా నడచిపోగల 

రామరాజు 

మెత్తగా గడ్డం దువ్వుకున్నాడు” 

రామరాజుకు సర్వ సదుపాయాలు కలిగించి, వేరే వ్యాపకం కల్పించి, అన్యచింతన 
రానీయకుండా అద్దుకుందామని యిళ్ళు, భూమి, ఆవులు సమకూర్చిన అధికారులు గందం 
తొలిగినట్లేనని ఆనందపడ్డారు. 


రామరాజు మన్య విప్లవానికి యింకో అడ్డంకి తన తండ్రిగారి ప్రాణ స్నేహితుడైన 
ఫజుల్లా ఖాన్‌. రామరాజు ఆయన వద్ద తిరుగుబాటులకు, విప్లవ పంధాకు తిలోదకాలిస్తున్నానని, 
ఆయన ఊపిరి ఉన్నంతవరకూ ఎలాంటి పితూరీలు లేవదీయనని చేతిలో చెయ్యి వెసి (ప్రమాణం 
చేశాడు. కానీ ఆయన ఊపిరి 27-07-1922 తేదీన హటాత్తుగాఆగిపోయింది. అంతే! 
మన్య విప్లవానికి తెరలేచింది. ఈ విప్లవానికి కారణాలైన అనేక గత సంఘటనలు, విప్లవాలు, 
పితూరీలు రాజు మదిలో ఒకటొకటిగా దర్శనమిచ్చాయి. 
6.9.5 తరతరాల పోరాటాలు: 

- “పద్ధెనిమిది వందల నలభైలో 

రంప మునుసబు 

ఊరంత నోరు తెరచి 

మింగేసిన గ్రామాల ప్రజలు 

అతని పళ్ళు పీకి 

తరిమేసిన రంప పితూరీ” 


31. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట 109. 
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- “పద్దెనిమిది వందల నలభై ఐదు 
భారతీయ జమీందారీని 

నిరంకుశంగా 

ప్రభుత్వం తొలగిస్తే 

పార్వతేయులు అంకుశాలతో 

తెల్ల మదగజాల్ని 

(ప్రతిఘటించి, జయించి 

భారతీయ శౌర్యాన్ని మెరిపించిన 
గోలుకొండ తిరుగుబాటు” 

- “పద్ధెనిమిది వందల నలభై తొమ్మిదిలో 
జయపూర్‌ రాజు 

తెల్లదొరల పాలనను నెత్తిన పెట్టుకుని 
ప్రజల నెత్తిమీద ఎక్కుతుంటే 

కిందికి తోసిపడేసిన 

జయపూర్‌ తిరుగుబాటు” 

- “పద్ధెనిమిది వందల ఏభై మూడులో 
పర్షాకిమిడి సవరల 

పంటలకు సైనికులు మంటలు పెట్టి 
ఆ మంటల్ని పశువులకంటిస్తే 
పశువులకంటె మంటల్ని పోగుపెట్టి 
సైనికుల్ని ఆ పోగుల్లోకి 
గడ్డిపోచల్లా లాగేసిన 

సవరల పితూరీ” 


32. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 114, 115, 
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మన్య ప్రజల జీవితాలకు అద్దునిలిచిన ఏ ఒక్కరినీ మన్యం వదలలేదు. వారి తనువులోని 
అణువణువులో తరతరాల పోరాట పటిమ తన్నుకొస్తూనే ఉంది. అందుకు అనేక సాక్ష్యాలు. 
అనేక మార్లు జరిగిన రంప పితూరీలు, పార్వతీపురం పితూరీ, ఎన్ని జయపూర్‌ తిరుగుబాట్లు, 
అనేక పర్గాకిమిడి సవరల పితూరీలు, రెండు గోలకొండ పోరాటాలు, సుబ్బారెడ్డి తిరుగుబాటు, 
భోండుల పితూరీ, దళాల గొలగొండ పితూరీలు ఇవన్నీ సంపూర్ణ విప్లవానికి మెట్లు కట్టిన 
అసంపూర్ణ విప్లవాలుగా మిగిలిపోయాయి. ఇవన్నీ రామరాజును సమరశంఖం పూరించమని 
ఆహ్వానిస్తున్నాయి. 
6.9.5 గిరిజనుల స్వేచ్చను హరించే అటవీ చట్టం: 
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కాలం 

పద్ధినిమిది వందల ఎనభై రెండు 

కొరడా దెబ్బలు కొట్టింది 

ఇంగ్లీషు పాలకుడు 

అటవీ చట్టం తెచ్చాడు 

విశాల వ్యాప్తమైన 

విశాఖ, తూర్పుగోదావరి 

పన్నెండు వందల చదరపు మైళ్ళ అడవిపై 

తన ఆధిపత్య 

భస్మాసుర హస్తాన్ని చాచాడు” * 

బ్రిటిష్‌ పాలకులకు గిరిజన సంపదపై, చెట్లపై కన్ను పడింది. తమ అనుజ్ఞ లేనిదే 
చెట్లను కొట్టకూడదని, తేనె వంటి పదార్థాలు ఎవరూ ముట్టకూడదని 1882 సం.లో ఒక 
క్రొత్త దుర్మార్గపు అటవీ చట్టం తెచ్చారు. గిరిజనులు “తల్లి బిడ్డను తాకరాదన్నంతగా” 


బాధపడ్డారు. 


33. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 134, 
1కక్‌, 
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6.9.6 విప్లవాగ్నికి నాంది: 


“అడవులన్నీ అట్టుడికిపోతున్నై 

అడవుల్లోని చెట్టుకొమ్మల 

అంతరంగమధనం 

గిరిజనుల మనసుల్లోకి ప్రసరించి 

అక్కడ 

దావాగ్చుల్ని రగిలించింది 

దోపిడి లోంచే విప్లవం చెలరేగుతుంది 

దారి దోపిడిలోంచే దారులన్నీ అగ్ని ధారలుగా 

వేగిపోతై 

విశాఖ, తూర్పుగోదావరి 

మన్య ప్రాంతమంతా 

విరుచుకు పడబోయే తుఫానులా ఉంది 

అడవిలో అక్కడక్కడా “రిజర్వు ఫారెస్టు” అనే బోర్డులు వేలాడదీశారు. అడవుల్లోకి 
గిరిజనులకు ప్రవేశం లేకుండా పోయింది. తమ స్వంత గృహంలోకి తమను రానివ్వని విధంగా 
విలపించారు. చివరకు దిక్కని నమ్మి రక్షించమని రామరాజుకి విన్నవించారు. రాజు వారిని 
యధేచ్చగా గతంలో వలె కట్టెలు కొట్టుకోమని ఎవరైనా అడిగితే తన పేరు చెప్పమని చెప్పాడు. 
ఇంకా (బిటిష్‌ ఉద్యోగులకు గాని, తెల్లదొరలకు గాని అరటిగెలలు, నెయ్యి, తేనె, కోడి పెట్టలు 
వగైరా ఉచితంగా ఇవ్వవద్దని, మొదట ఒప్పుకున్న కూలీ ఇవ్వనిదే వెట్టి చాకిరికి వెళ్ళవద్దని 
బోధించాడు. దాని ప్రభావం క్రమంగా తీవ్రమై అడ్డువచ్చిన పోలీసు అధికారులపై గిరిజనులు 
తిరగబడసాగారు. మిగతా సివిల్‌ ఉద్యోగులు కూడా ప్రాణహాని ఉందని భావించి భయపడ్డారు. 


బాస్టియన్‌ నర్సీపట్నానికి లంబసింగిని కలుపుతూ ఘాట్‌ రోడ్డు వేస్తే మన్య ప్రాంతానికి 
రాకపోకలు త్వరితమై తిరుగుబాట్లను వెంటనే ఆపొచ్చని భావించాడు. అగ్నికి ఆజ్యం తోడైనట్టు 


34. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట 146. 
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లంచగొండి తాశీల్దారుకు మరో లంచగొండి ఓవర్సీర్‌ సంతానం పిళ్లై కుడిభుజంగా మారాడు. 
ఆరణాల కూలి అని ఆశ చూపి రెండు అణాలిచ్చి రోడ్డు నిర్మాణం సాగిస్తున్నారు. పనులు 
త్వరగా చేయలేదని కొరడా దెబ్బలుకొట్టి, ఆ దెబ్బలపై కారం పూయించే వాడు. అడవి జనుల 
రెండు రెక్కలైన స్వేచ్చా స్వాతంత్రాలను ముక్కలు చేశారు. రామరాజు అన్యాయాలను 
సహించలేక యిక ప్రత్యక్ష సాయుధ పోరాటానికి దిగక తప్పదని భావించాడు. బాస్టియన్ను 
తగురీతిలో మందలించి వారికి రావలసిన వారి న్యాయమైన కూలిడబ్బులు యిప్పించాడు. 


6.9.7 సాయుధ పోరాటానికి సమాయత్తం: 


“మన్య ప్రాంతాన్నే రామరాజు 

తన కురుక్షేత్రంగా మార్చుకున్నాడు 
తెల్లవాణ్ణి 

తరిమెయ్యడమే తన ధ్యానంగా 
గిరిజనుల తలలమీద 

కిరీటం పెట్టడమే తన యోగంగా 
దేశ విముక్తియే 

తన ముక్తిగా 


సీత్రారామరాజు 


సాయుధుడయ్యాడు 

వందే మాతర నినాదాలతో 

అడవిలోని 

ప్రతి అణువూ ప్రతిధ్వనించింది 

“వారందరి వెన్నెముకల్లో 

సాహస చక్రాలను కదిలించాడు 
వందేమాతరం నినాదాలతో 

అడవిలోని ప్రతి అణువూ ప్రతిధ్వనించింది” 


35. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 149 
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తెల్లవారి ఆగడాలు మితిమీరుతున్నాయి. వారి దుశ్చర్యలను అరికట్టాలని రామరాజు 
ముందుకొచ్చాడు. సాయుధుడయ్యాడు. సమరానికి సమాయత్తమయ్యాడు. దౌర్జన్యానికి 
అలవాటుపడ్డ బ్రిటిష్‌ వారికి దౌర్జ్దన్యంతోనే సమాధానమివ్వాలని, వారిని పారద్రోలాలని కంకణం 
కట్టుకుని మన్యమే కురుక్షేత్ర రణరంగంగా భావించాడు. రామరాజు మన్యంలోని గిరిజనులకు 
ధైర్యం నూరిపోశాడు. వారికి గత విప్లవాల విజయాలను బోధించాడు. తరతరాల పరదాస్య 
శృంఖలాలను బద్దలు కొట్టండని (ప్రబోధించాడు. తుది సమరం మొదలెట్టవలసిన సమయం 
ఆసన్నమైందని ఎరుకజేశాడు. పిరికి వాడు రోజూ చస్తాడనీ, ధైర్యవంతుడు ఒకే సారి చస్తాడని 
బోధించడంతో, వందేమాతర నినాదాలతో మన్యం ప్రతిధ్వనించింది. విప్లవ సైనికులకు 
దుర్వసనాలు ఉండరాదని కల్లు, సారాయి వంటివి ముట్టకుండా ఉద్చోధించాడు. మన్య 
విప్లవం ఆరంభమయింది. 


6.9.8 మన్యవిప్లవ అణచివేతకు అడుగులు: 


“ప్రపంచ యుద్ధంలో 
ప్రపంచీకరణ పొంది 

ప్రచండ శాసనుడుగా 
ప్రసిద్దుడైనవాడు/మేజర్‌ గుడాల్‌ 
అతని కనుసన్నలలో 

పరమ బీభత్స సమర సైనికులు 
అస్సాం రైఫిల్‌ దళాలు 
“గుంటూరు జిల్లా కలెక్టర్‌ 
రూధర్‌ ఫర్డ్‌ 

రూభ్లెస్‌ కిల్లర్‌ 

ఏజెన్సీలో స్పెషల్‌ కమీషనర్‌”. ** 


36. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 155. 
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బాస్టియన్‌ స్థానిక పోలీసు బలగాలతో రామరాజును, ఆయన అనుచరులను 
సమర్ధవంతంగా ఎదుర్మోలేక పోయాడు. మిలిటరీ సివిల్‌ అధికారుల మధ్య సమన్వయం 
ఉండాలని భావించిన గవర్నర్‌ జనరల్‌, అటవీ పోరాటములలో అనుభవజ్ఞుడైన మేజర్‌ 
గుడాల్‌నుసైనిక దళంతో మన్య ప్రాంతానికి పంపాడు. అలాగే జాలీ, దయా దాక్షిణ్యాలు 
తెలియని అప్పటి గుంటూర్‌ కలెక్టరైన రూధర్‌ఫర్డ్‌ ప్రత్యేక కమీషనర్‌గా ఆ ప్రాంతానికి వచ్చాడు. 
పుల్లరి సత్యాగ్రహ సమయంలో కన్నెగంటి హనుమంతును హతమార్చిన ఘనత ఆయనకు 
అప్పటికే ఉంది. వీరిద్దరూ చేతులు కలిపితే ఆ కలయిక లోక కంటకమే! 


6.9.9 మిరపకాయటపా - ఆయుధ సమీకరణకు (శ్రీకారం: 


“కాల వీరుడు 

పంతొమ్మిది వందల ఇరవై రెండవ ఏట 
ఆగస్టు ఇరవై రెండవ తేదీన 

విల్లు పట్టీ 

నారి లాగి 

తెల్లదొరలు 

ఏ మిరపకాయ పగులగొట్టి 
భారతీయుల ఒళ్ళంతా కారం కొట్టి 
కళ్ళలో కారంజల్లి 

కళ్ళుమూసి కొల్లగొట్టుకుపోయారో 
ఆ మిరపకాయ 

మన విప్లవ ప్రతీక 

అది మన మిరపకాయ టపా! 
తెల్లదొర 

మనదేశాన్ని లొంగదీసుకున్నది 
తుపాకులతోనే! 
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ఇక మనం 

తుపాకులు సేకరించాలి” *” 

బ్రిటిష్‌ వారి దుశ్చేష్టుకు దురహంకారానికి ప్రతీకగా సీతారామరాజు మిరపకాయటపా 
(Chilli Post) ప్రవేశపెట్టాడు. విహ్లానికి విల్లంబులు సరిపోవు. తుపాకులు కావాలి. ఆ తుపాకులు 
పోలీసు స్టేషన్లద్వారా సేకరించాలి. హింసకు ప్రతిహింసే సమాధానం కావాలి. వందేమాతరం 


అంటూ విప్లవ పవిత్ర కార్యానికి (శ్రీకారంగా పోలీస్‌స్టేషన్ల ముట్టడిగా పిలుపునిచ్చాడు రామరాజు. 


6.9. 10 పోలీస్‌ స్టేషన్ల ముట్టడి: బ్రిటిష్‌ వారితో పోరులో గెలవాలంటే వారితో సమానంగా 
ఆయుధాలు సంపాదించాలి. చింతపల్లి పోలీస్‌ స్టేషన్‌ ముట్టడికి రంగం సిద్ధమయింది. 


ర 
“ఉన్నట్టుండి ఏదో 

ఆకాశంనుండి టేబుల్‌ 

ధడాలున పడిన 

పిడుగు మోత! 

ఇన్సెక్టర్‌ టేబుల్‌ మీదనే ఆ మోత 
చూస్తే ఒక బాణం 

రివ్వున వచ్చి గుచ్చుకుంది 

ఆ బాణానికి 

ఓ చీటీ గుచ్చబడి ఉంది 

ఆ చీటీ చివర 

ఓ మిరపకాయ కట్టబడి ఉంది 
ఇన్స్‌పెక్టర్‌ చీటీ లాగి 
చదువుకుంటున్నాడు 

అక్షరాల వెంట పరిగెత్తుతున్నాడు 
గుండె దడదడ లాడి 


37. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 166. 
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గాలి ఎగబీలుస్తున్నాడు 
“ఈ మధ్యాన్నం 
మీ స్టేషన్‌ మీద 
దాడి చేస్తున్నాం చూస్కోండి 
దమ్ములుంటే కాస్కోండి! 
ఇట్లు - అల్లూరి సీతారామరాజు”ో 
చింతపల్లి పోలీస్టేషన్‌ యావత్తూ ఉలిక్కిపడ్డారు. ఎదురు దాడికి సిద్ధమయ్యారు. 
ఏర్పాట్లు ముమ్మరంగా జరిగాయి. ఇన్సెక్టర్‌ రివాల్వరో ప్రతి దాడికి సిద్ధమయ్యాడు. 


“ఉన్నటుండి 
ప్రత్యక్షమయ్యాడు 
సీతారామరాజు! 

అగ్గిదొర అనబడే ఇన్సెక్టర్‌ 

బుగ్గిలా నిలబడ్డాడు 

ఆ బుగ్గిని జైలు తాళం తియ్యమని 
ఆజ్ఞాపించాడు రాజు 

ఆ బుగ్గి తీసింది 

ఖైదీల్ని విడిపించింది 

పదాలు మూట కట్టాడు 

పదకొండు తుపాకులు 

పదమూడు వందల తొంభైరౌండ్ల గుళ్ళు 
పన్నెండు గొలుసులు 

పధ్నాలుగు బొయోనెట్లు 

తొమ్మిది ఇనపకడ్డీలూ”ో 


38. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 169. 
39. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 170. 
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ఇలా ఆయుధసామగగి సేకరణ ప్రారంభమయి అప్రతిహతంగా సాగింది. బ్రిటిష్వారు 
క్రోధంతో ఊగిపోయారు. ఎలాగైనా రామరాజును పట్టుకోవాలని నిశ్చయించారు. 


6.9. 11 కవర్డ్‌ హైటర్లతో పోరు: గెరిల్లా యుద్దాలలోను, కొండల ప్రాంతాల యుద్దాలలోను 
ఆరితేరిన కవర్ణ్‌, హైటర్‌ అనే యిద్దరు శ్వేతజాతీయులకు బాధ్యత అప్పజెప్పారు. 24-09- 
1922 న విప్లవకారులు దమనపల్లికి ఆహారసేకరణకు వస్తారన్న విషయం వారికి అందింది. 
అంతకుముందే వీరి రాకపోకల వివరాలు సేకరించాడు రామరాజు. కొండలపై పిస్తోళ్ళు 
పేలుస్తూ కవర్డ్‌-హైటర్లు సాగిపోతున్నారు. ఇంతలో కొండలపైనుండి బండ రాళ్ళు దొర్లి 
వారు అందులో ఇరుక్కు పోయారు. గెరిల్లా అసాధారణ యుద్ధ తంత్రం (గ్రహించలేని కవర్డ్‌ 
హైటర్లు ఓటమితో వెనుదిరిగారు. 


a_ 


6.9.12 కవర్డ్‌ హైటర్ల హతం: కవర్డ్‌ హైటర్లు రామరాజును పట్టుకోవాలని ఎంత పట్టుదలతో 
ఉన్నారో రామరాజు సైతం కవర్డ్‌ హైటర్లను ఎంత తొందరగ తుదముట్టించాలా అన్న 
ఆలోచనలోనే ఉన్నాడు. కవర్డ్‌ దొరకు “మీకు దగ్గరలోనే ఉన్నాం. ఇక్కడకు వచ్చి మమ్ము 
ఎదుర్శొంటారా? లేక మమ్మల్ని అక్కడికి రమ్మంటారా” అన్న సారాంశంతో ఒక మిరపకాయటపా 
పంపాడు రామరాజు. 


“ఫులే బోను కోరుకుంటోందని 
ఉప్పొంగి పోయారు 

కవర్డ్‌ తిరిగి లేఖ రాశాడు 

“మ్‌ దగ్గరకే రేపు పొద్దున వస్తాం 
భారతీయుడివి కనుక 

మాట నిలబెట్టుకో చూస్తాం” 
ఇట్లు 

స్కాట్‌ కవర్ణ్డ్‌”** 


40. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 184. 


242 


౧౧౦ రి 


దూరం నుండి డేగ కన్నుతో చూసిన రామరాజు సైనికుడు పేల్చిన గుండు నేరుగా కవర్‌ 
గుండెల్లోకి దూసుకు పోయింది. ప్రక్కనే ఉన్న వాగులోకి ఒరిగిపోయాడు. చూసిన క్షణంలో 
హైటర్‌ రైఫిల్‌ పైకి లేచింది. గురిపెట్టి పేల్చే లోపు మరో గుండు హైటర్‌ కణతలో దూరింది. 
కవర్ష్‌ హైటర్ల మైత్రి జీవితంలోనే కాక మరణంలో సైతం విడదీయరానిదయింది. 


క 
6.9.13 నిష్టలమైన పోలీసు స్టేషన్లు ముట్టడి: విప్లవకారులు ప్రభుత్వ గూఢచారి 
ఆదినారాయణను బంధించి రామరాజు ముందు ఉంచారు. ఆయుధ సామగ్రి సరిపోకపోవడం 
వలన మరలా పోలీసు స్టేషన్ల ముట్టడి కొనసాగించాలన్న ఉద్దేశంతో రామరాజు ముందుగా 
తాము అడ్డతీగల పోలీసుస్టేషన్‌ ముట్టడిస్తున్నామని మీ అధికారులకు తెలుపుకోమని సవాల్‌ 
విసిరాడు. కానీ ఆయుధాలన్నీ దాచేసి పోలీసు స్టేషన్‌ ఖాళీ చేశారు. రంపచోడవరంలోను 
అదే పరిస్థితి ఎదురయింది. అన్నవరం [గ్రామంలోను అధికారులు ఆయుధాలన్నీ దాచేశారని 
విన్నవించారు. ఇక సైనిక స్థావరాల మీద దాడి చేయాలని తీసుకున్న నిర్ణయం కూడా నిరాశనే 
మిగిల్సింది. 


సమయం ఆసన్నమయింది. కవర్‌ హైటర్లు ససైన్యంగా బారులు తీరి బయలుదేరారు. 


రిజర్వు పోలీసులు రంగంలోకి దిగి విప్లవ కారులను భయ (భ్రాంతులకు 
గురిచేయసాగారు. రామరాజుకి విషయం స్పష్టంగా అర్ధమైపోయింది. ఇక పోలీసులు ఆయుధాలు 
దక్కనివ్వరు. ఆయుధాలు లేకపోతే విప్లవం కొనసాగదు. ఏమి చెయ్యాలి? దండుకు 
గండరగండులైన అగ్గిరాజు, గంటం దొరలాంటివారిని కాపు ఉంచి పర్గాకిమిడి, జయపురం 
వంటి ప్రాంతాలకు వెళ్ళీ సహాయం అర్థించడానికి తరలి వెళ్ళాడు. 


6.9.14 అండమాను జైలుకు అగ్గిరాజు: రామరాజు లేడన్న విషయం సైనికులకు 
తెలియలేదు. కొండపల్లిలో విప్లవకారులున్నారన్న విషయం తెలిసింది. కిర్రబు గ్రామం వైపు 
వెనుకగా సైనికులు చాటు మాటుగా తరలి వెళ్ళారు. విప్లవకారులకు దగ్గర పడగానే ఇరుపక్షాలకు 
భీకర సమరం. అగ్గిరాజు చివరకు శత్రువుల చేతికి చికాడు. అండమాను జైలులో జీవితాంత 
శిక్షకు తలవంచాడు. 


6.10 సాయంకాలం: ఈ విభాగంలో డా. అద్దేపల్లి రామరాజుకు చివరిదశ ఆసన్నమైన 
విషయం ధ్రువీకరించాడు. పరిస్థితులు తారుమారయ్యాయి. మల్లుదొరకూడా మత్తుకు బానిసై, 
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ప్రీలోలత్వంతో బ్రిటిష్‌ సైనికులకు దొరికి అండమాన్‌ జైలుకు తరలి వెళ్ళాడు. తనువు ప్రాణాలతో 
దొరికిందే కానీ ఒక్క చిన్న రహస్యాన్ని కూడా ఆ శరీరం నుండి రాబట్టలేకపోయారు సైనికులు. 
కాకినాడలో భారతీయ కాంగగెస్‌ మహాసభలకు రామరాజు వస్తాడు తన వాదన వినిపిస్తాడని 
ఎంతగానో ఎదురు చూసిన ప్రేక్షకులకు నిరాశే మిగిలింది. 


6.10.1 విదేశీ వస్త్ర వ్యామోహం: గాంధీ, నెహ్రూల నాయకత్వంలో స్వాతంత్రోద్యమం 
వినూత్నంగా శాంతిపధంగా సాగిపోతోంది. దేశంలోని ప్రజలు మాత్రం చౌకగా లభిస్తున్న 
విదేశీ వస్త్రాలపై వ్యామోహం పెంచుకోసాగారు. 

“రంగు రంగుల 

వ్యామోహరాగాల అల్లికలో 

మనిషికి 

వస్త్రాలు సాలె గూళ్ళుగా మారిపొయినై 

సాలీడుకి కళావారసులైన 

సాలెల శమ 

మగ్గం గోతిలోనే చిక్కుపడిపోయింది 

విదేశీ వస్త్ర వ్యామోహం వెనుక 

వ్యాపార దాహం ఉంది 

“విదేశీ వస్రదహన, ఆగ్నేయాస్త్రం 

అంతే గాని 

విదేశీయుల మీద ఆ(గహంతో 

నిగ్రహం కోల్పోయి బసిన 

నిందాచర్య కాదు 

స్వాతంత్ర్య సమర సన్నివేశంలో 

బాపూజి ప్రయోగించిన వ్యూహాల్లో 


41. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 224 
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రెండిటిలో పడి 

శత్రువులు గిలగిలలాడిపోతారు 

మొదటిది సహాయ నిరాకరణం 

రెండోది విదేశీ వస్త దహనంయోే 

హింస ప్రతిహింస వల్ల ప్రయోజనం ఇంకా దూరంగా పారిపోతుందన్న విషయం 
గాంధీ నెహూలు గ్రహించారు. సహాయ నిరాకరణ, విదేశీ వస్తు, వస్త బహిష్మరణల బ్వాఠా 
దేశంలోని యావత్తు ప్రజలు అసమ్మతి తెలియజేశారు. 


“ఈ ఆలోచనల 

ఉష్ణ సుడిగుండంలో 

రామరాజు 

సుళ్ళు తిరిగి 

కళ్ళు తిరిగి 

హ ఎ్రదయమే సుడిగుండాల మయమై 

మరిగిమరిగి 

గుండాలు చల్లారగానే 

లేచి నిలబడ్డాడు 

వింటినారి కర్ర చివర 

వదులు కావడం గమనించాడు” *ీ 
రాజు తన వింటినారి కర్ర చివర వదులు కావడం గమనించాడని కవి చెప్పడం రామరాజు 
తనపై తనకు పట్టు కోల్పోయే సమయం ఆసన్నమయిందని, ఆశయ సాధనకు గండి పడుతోందని 
హృద్యంగా చెప్పాడు. 
6.10.2 రామరాజు తదుపరి కర్తవ్యం: ఒకవైపు సైనికులు మన్యప్రాంత ప్రజలని 
హింసించడం, నరకయాతనలకు గురి చెయ్యడం, అనుమానం వచ్చినవారినల్లా జైళ్లలో కుక్కడం 


42. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 225. 
43. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 235 
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వంటి చర్యలు అధికమయ్యాయి. తన వల్ల అమాయకులైన మన్య ప్రజలు సుఖశాంతులను 
కోల్పోతున్నారన్న బెంగ అధికం అయింది. 


6.10.3 రామరాజుతలకు వెల: రూదర్‌ఫర్ట్‌ దొర రామరాజును పట్టి బంధించగలిగే 
సమయం ఆసన్నమయిందన్న విశ్వాసానికి వచ్చాడు. రామరాజు అచూకీ చెప్పమని అతి 
భయంకరంగా మన్య ప్రజలను హింసించసాగాడు. రామరాజు తలకు వెలకట్టి బహుమానాలు 
నజరానాలు అందుకోమని బహిరంగ ప్రకటనలు చేశాడు. అందుకు ఎవ్వరూ సమ్మతించలేదు. 
ముందుకు రావడం లేదు. మన్యం నోరు విప్పడంలేదు. రూదర్‌ఫర్డ్‌కు దిక్కు తోచడంలేదు. 
మన్య ప్రజల హింసను చూసి భరించలేని రామరాజు పంప గ్రామ మునుసబుగారింటికి 
వెళ్ళాడు. తన అచూకీ తెలిపి రూదర్‌ఫర్డ్‌ ప్రకటించిన పదివేల బహుమానం పుచ్చుకోమని 
సలహా ఇచ్చాడు. రామరాజు పాదాలపై వాలి వలవల కన్నీరు కార్పాడు మునుసబు. తన్ను 
దేశద్రోహిని గా చెయ్యవద్దని కోరాడు. రామరాజు తరలి వెళ్ళిపోయాడు. 


6.10.4 తన ఉనికిని తానే: 7వతేదీ మే, 1924 - రామరాజు కొయ్యూరులో గోదావరి 
ఒడ్డున స్నానం, జపం, ధ్యానం, యోగం ధ్యానం ముగించాడు. పంప మునుసబు పంపిన 
పాలు త్రాగాడు. పాలు తెచ్చిన బాలుడిని తానిక్కడున్న వార్త వెంటనే కొయ్యూరు సైనిక 
దళానికి తెలియజేయమన్నాడు. పరవశంతో ఆటగా భావించి, ప్రమాదం తెలియని పసివాడు 
ఆయన ఆజ్ఞననుసరిస్తూ సైనిక శిబిరం వేపు పరుగులు తీశాడు. 


6.11 అస్తమయం: ఈ చివరి అధ్యాయంలో అల్లూరి బలిదానాన్ని ఎంతో కరుణరసపూరితంగా 
వర్ణించాడు డా.అద్దేపల్లి. తనకు తానుగా అచూకీ తెలియజేసి మన్యంలో సుఖశాంతులు 
వెల్లివిరిసేందుకు చేసిన బలిదానం అద్భుతంగా చిత్రీకరించాడు. 


6.11.1 సంకెళ్ళతో మేజర్‌ గుడాల్‌ వద్దకు: రామరాజు సూర్యోపాసన ముగిసి కళ్ళు 
తెరిచే సరికి ఎదురుగా ఆళ్వార్‌, మీనన్‌ మలబారు పోలీసులు. సంకెళ్ళు తగిలించి కొయ్యూరు 
సైనిక శిబిరంలో మేజర్‌ గుడాల్‌ వద్ద నిలబెట్టారు. ప్రపంచ ప్రఖ్యాత యుద్ద్లోన్మాది గుడాల్‌. 
సంకెళ్ళతో రామరాజును చూడగానే ఆగ్రహంతో “రామరాజు సంకెళ్ళు విప్పండి” అంటూ 
హూంకరించాడు. రామరాజుతో స్నేహం కలపడానికి కరచాలనం చెయ్యబోయాడు గుడాల్‌. 
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“తెల్లవాడి చర్మాన్ని నేను తాకను” నిష్కర్షగా బదులిచ్చాడు రామరాజు. కోపం అదుపుచేసుకుని 
గుడాల్‌ సంధి ప్రయత్నం చేశాడు. ఎన్నో ఆశలు చూపాడు. కాని నిష్టయోజనమయ్యాయి. 


“ఓరేయ్‌! నీ మట్టి నీకెలాటిదో 

మా మట్టి మాకలాటిదేరా! 

మరో మట్టిని త్రవ్వుకు పోవడం మ్‌ మట్టికూడా భరించదురా! 

మట్టిని అవమానించినవాడు 

మట్టిగొట్టుకు పోతాడురా!” * అన్నాడు. 

అ అ 

తనదేశ సంస్క తిని, అస్తిత్వాన్ని దెబ్బతీసి, తన మాతృభాషను చిన్నాభిన్నం చేసి 
పరాయిభాషను విత్తుతున్న గుడాల్‌ పై ఆగ్రహోదగ్గుడయ్యాడు. 

“తల్లి ఊపిరిలోంచి 

బొడ్డు పేగుద్వారా 

6 

శిశువు రక్తంలోకి ప్రవహించే 

ప్రాణహితమైన 

అక్షరాక్షర సముదాయమేరా 

మాతృ భాషంటే! 

నువ్వు ఆ దేశ భాషని మాదేశ భాషలకి 

ఆదేశం చెయ్యాలని పట్టుబట్టావు 

నీ అక్షరాలు ఎప్పటికైనా 

ఈ మటిలో 

అ 

చెరగిపోక తప్పదురా 

గుర్తుంచుకో! గుడాల్‌!” * అంటూ హూంకరించాడు రామరాజు. మేజర్‌ గుడాల్‌ 
ఆగ్రహం కట్టలు తెగింది. “నిన్ను యిక బ్రతకనివ్వను” అంటూ అక్కడి చెట్టుకు రామరాజును 


44. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 245. 
45. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 247. 
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కట్టెయ్యమన్నాడు. న్యాయస్థానంలో తన్ను నిలుపవలసినదన్న రామరాజు చివరి కోరికను 
ప్‌ థి 
కూడా కనికరించలేదు గుడాల్‌. 


6.11.2 రామరాజు అస్తమయం: గుడాల్‌ రామరాజును వెంటనే కాల్చిపారేయండని అనుజ్ఞ 
ఇచ్చాడు. జమేదార్‌ పేల్చిన గుండు గురి తప్పింది. గుడాల్‌ తనే పిస్తోల్‌ చేపట్టాడు. అతని 
(ప్రతి శరీరాంగంలోకి విడతల వారీగా గుళ్ళ వర్షం కురిసింది. 


“మా పోరాటం ఫలిస్తుంది 
స్వాతంత్ర్యం సిద్ధిస్తుంది" 
కళ్ళు మూతలు పడుతున్నాయి రాజుకు. మళ్ళీ మళ్ళీ అవే మాటలు పలవరిస్తూ 
నేలకొరిగాడు రామరాజు. 
“వీచే గాలి స్తంభించింది 
పారే నీరు గడ్డకట్టింది 
ఆకాశంలో ఎగిరే పక్షులు 
అలాగే ఆగిపొయినై 
నింగిలో నడిచే మబ్బులు 
రక్త సంధ్యను పులుముకొని 
అలాగే ఉండిపొయినై 
దిక్కులన్నీ అడవి దోవల్లో 
స్పృహతప్పి వాలిపొయినై 
మట్టీ అదేపనిగా ధ్వనించింది 
మా పోరాటం ఫలిస్తుంది 
స్వాతంత్యం సిద్ధిస్తుంది 


ల్త్‌ 


సీతారామ రాజుకీ - జై" 


46. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 253. 
47. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 2538. 
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ప్రకృతిలోని శక్తులన్నీ అల్లూరి దారుణ మరణం చూసి స్థభించిపోయాయట. 
“ఓడిపోతానని తెలిసి కూడా 

కడదాకా పోరి 

నెత్తురోడి పడిపోవడం 

సాధారణ యోధ కథ 

ప్రజల మీది ప్రేమతో 

ప్రజల్ని గట్టెక్కించాలని 

ఆత్మార్పణ చెయ్యడం 

అసాధారణ వీర గాధ” 

- అదే సీతారామరాజు 


విప్లవ వీరగాధ” *ీ 


అంటూ ముగింపు నిస్తాడు డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు. అల్లూరి సీతారామరాజు 


అత్మార్బణ అసాధారణమైన విప్లవ వీరగాధ అంటూ కొనియాడాడు. 


6.12 పాత్రచిత్రణ శైలి: డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు పాత్రల చిత్రీకరణలో సిద్ధహస్తుడు. 
అల్లూరి సీతారామరాజు పేరుతో అనేక గ్రంధాలు వచ్చినప్పటికీ, ఈ వచనకవితా వీరకధా 
కావ్యంలో అల్లూరి పాత్రను అత్యంత ఉదాత్తంగా చిత్రీకరించాడు. ఒక చారిత్రక కావ్యాన్ని 
వ్రాయడం చాలా కష్టం. పురాణ గాధనో, కాల్పనిక గాధనో వ్రాయడం చాలా సులభం. 
చరిత్రను క్షుణ్ణంగా పలుమార్లు చదువుకోవాలి. కవి తన ఇచ్చ వచ్చిన రీతిలో కల్పనలు 
చేయడానికి ఏ మాత్రం వీలులేదు. వర్ణనలు చారిత్రక సత్యాలను దాటిపోకూడదు. ప్రాచీన 
చారిత్రక గాధలైతే, ఇప్పటి వారికి అంత తెలియదు కాబట్టి కొన్ని కల్పనలను చొప్పించే వీలు, 
సౌలభ్యం ఉంటుంది. అల్లూరి చరిత్ర 20వ శతాబ్ది ప్రధమార్ధం లోనిది. ఈ చరిత్ర అందరికీ 
తెలుసు. పైగా సినిమాలు, నాటకాలు, బుర్రకథలు అనేకం ఉన్నాయి. ఇటువంటి కధను 
(వ్రాయడం అంత సులభం కాదు. అటువంటి కత్తిమీద సాము వంటి కార్యాన్ని డా. అద్దేపల్లి 


48. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 255. 
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సునాయాసంగా, రసవత్తరంగా, పటిష్టంగా తీర్చి దిద్దిన తీరు తెన్నులు ఆయా పాత్రల ద్వారా 
కళ్ళకు కట్టినట్టు వివరించాడు. 


అల్లూరి సీత్రారామరాజు, రాజును (పమీంచీన సీత్ర, తల్లి సూర్యనారాయణమ్మ, 
బాస్టియన్‌, సంతానం పికె, మేజర్‌ గుడాల్‌, రూదర్‌ఫర్ట్‌, రాజు ముఖ్య అనుచరులైన పడాల్‌, 
గాము గంట దొర, గాము మల్లుదొర, అగ్గిదొర మొదలైన పాత్రలను కూడా వారి వారి 
గుణాలను అనుసరించి పాఠకుల హృదయాల్లోకి సరాసరి చొచ్చుకుపోయేట్టు రచించారు. 
ఆయా పాత్రల తీరుతెన్నులను ఇప్పుడు వివరిస్తాను. 


6.12.1 అల్లూరి సీతారామరాజు: భారతదేశ స్వాతంత్రోద్యమ చరిత్రలో అల్లూరి 
సీతారామరాజు ఒక మహోజ్వల శక్తి. ఇతడు జరిపిన సాయుధ పోరాటం స్వాతంత్ర్య 
ఉద్యమంలో ఒక ప్రత్యేక అధ్యాయం. సాయుధ పోరాటం ద్వారానే స్వతంత్రం వస్తుందని 
నమ్మి, దాని కొరకే తన ప్రాణాలర్పించిన యోధుడు. కేవలం 27 ఏళ్ళ వయసులోనే నిరక్షరాస్యులు, 
నిరుపేదలు, అమాయకులు అయిన అనుచరులతో, చాలా పరిమిత వనరులతో బ్రిటీషు 
సామ్రాజ్యమనే మహా శక్తిని ఢీకొన్నాడు. జాతిపిత గాంధీజీ అల్లూరి ధైర్య సాహసాలను ప్రశంసిస్తూ 
“సితారామరాజు దౌర్జన్య పద్ధతులతో నేను ఏకీభవింప జాలక పోయిననూ అతని అసమాన 
ధైర్య సాహసాలు, అకుంఠిత త్యాగ దీక్ట ఉత్తమ శీలము, ఏకాగ్రత, కష్టజీవనము, 
నిరాడంబరత్వము మనకు ఆదర్శప్రాయాలు. నేను సాయుధ విప్లవాన్ని ఆదరింపజాలను కానీ 
సీతారామరాజు వంటి వీర కుమారుని, త్యాగధనుని, ధీరోదాత్తుని గౌరవించకుండా ఉండజాలను” 
అని సెలవిచ్చాడు. అలాంటి సర్వకాల గర్వకారణమైన పాత్రను డా.అద్దేపల్లి చెప్పిన శైలి 
అద్భుతం. 

సీతారామరాజు ఇంటిపేరు అల్లూరి. అల్లూరివారు తూర్పు గోదావరి జిల్లాకోనసీమకు 
చెందిన రాజోలు తాలూకా కోమటిలంక, బట్టేలంక గ్రామాలలో స్థిరపడ్డారు. కోమటిలంక 
గోదావరిలో మునిగిపోవడంవల్ల అక్కడి అల్లూరి వారు అప్పనపల్లి, అంతర్వేది పాలెం, 
గుడిమాలలంక, దిరుసుమర్రు, మౌందపురం వంటిచోట్లకు వలస వెళ్ళారు. ఇలా అప్పనపల్లి 
చేరిన అల్లూరి వీరభద్రరాజు తరువాత గుంటూరు జిల్లానరసరావుపేట తాలూకాలోని బొప్పూడి 
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(గ్రామంలో స్థిరపడ్డాడు. ఇతనికి ఆరుగురు కుమారులు. వారు వెంకట కృష్ణంరాజు, 
సీతారామరాజు, గోపాలకృష్ణంరాజు, వెంకట నరసింహరాజు, అప్పలరాజు, వెంకట రామరాజు 
వీరిలో గోపాలకృష్ణంరాజు కొడుకు వెంకట కృష్ణంరాజు (సీతారామరాజుకు తాత), 
వెంకటకృష్ణంరాజు మరియు అతని పెదతండ్రి వెంకట నరసింహరాజు బొప్పూడి గ్రామంనుండి 
పశ్చిమ గోదావరి జిల్లా భీమవరం సమీపంలో పాలకోడేరు మండలం మోగల్లు గ్రామంలో 


రపద్దారు. వెంకటకృష్ణంరాజు ఐదుగురు కొడుకులు రామచంద్రరాజు, వెంకటరామరాజు 


౨జి 


2 


తారామరాజు తండ్రి), రామకృష్ణం రాజు, రంగరాజు, రామభద్రరాజు. అల్లూరి సీతారామ 
రాజు 1897 జూలై 4 న విశాఖ జిల్లా తోని పాండ్రంగి (పద్మనాభం) గ్రామంలో వెంకట 
రామరాజు, సూర్యనారాయణమ్మలకు జన్మించాడు. ఈ దంపతులకు సీతమ్మ అనే కుమార్తె 
(ఆమె భర్త దంతులూరి వెంకటరాజు), సత్యనారాయణరాజు అనే మరొక కుమారుడు కూడా 
ఉన్నారు. అల్లూరి సీతారామరాజుగా ప్రసిద్ధుడైన ఈ మన్యం వీరుని అసలుపేరు “శ్రీరామరాజు”. 
ఇతని మాతామహుడైన మందపాటి రామరాజు పేరే ఇతనికి పెట్టారు. అతని ఉత్తరాలలోను, 
మనుచరిత్ర గ్రంథం అట్టపైన కూఢా “శీరామరాజు” “అల్లూరి శ్రీరామరాజు” అని 
వ్రాసుకొన్నాడు. 

రామరాజు తండ్రి వెంకటరామరాజు నరసాపురం, తణుకులలో ఫొటో స్టూడియోలను నడిపారని 
చెప్తూ 

“స్టూడియోలలో 

గోడలనిండా బారులు తీరి 

జాతీయ నాయకులు 

ఛాయా చిత్ర రూపంలో 

వచ్చినవారందరికీ 

(ప్రబోధాలు చేసేవారు 

రామరాజు గుండెల్లో ఎప్పుడూ తిష్ట వేసేవారు 

ప్రాణాలకు తెగించి పోరాడ్డం 
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ప్రాణాలిచ్చి ఇతరులను రక్షించడం 

ఈ రెండు గుణాలూ 

రామరాజు బాల్యం నుండి 

రక్తంలో నిక్షిప్తమై ఉన్నై 

రామరాజు ఐదారేళ్ళ వయసు నుండే ధైర్యసాహసాలను పుణికి పుచ్చుకున్నాడనీ, 
దేశనాయకుల నిన్స్వార్ధ సేవాతత్వం రామరాజు రక్తంలో ఇంకిపోయిందని చెప్తాడు డా. అద్దేపల్లి. 


రామరాజు పదేళ్ళ వయసున్నప్పుడు జరిగిన ఘటన పరాయి పాలకులపై కత్తిగట్టడానికి 
కారణభూత మయింది. రాజమండ్రి గోదావరి ఒడ్డున తెల్లదొరలు నడచి వెళ్తూ ఉండే వారు. 
ప్రజలందరూ గుడ్మార్నింగ్లు చెప్తూ ఉండేవారు. ఓరోజు రామరాజుకి కూడా గుడ్మార్నింగ్‌ 
చెప్పాలనిపించింది. క్షణాల్లో దొరముందు వాలాడు. గుడ్మార్నింగ్‌ చెప్పి ఇటు తిరిగాడో లేడో 
తండ్రి అతని ముందు వాలాడు. రామరాజు వేగం ఉరుములాంటి తండ్రి చెంపదెబ్బతో 
ఎరుపెక్కింది. ఒక ఇంగ్లీషు వాడికి గుడ్మార్నింగ్‌ చెప్తావా? వ్యాపార మిషతో మనదేశానికి 
వచ్చి విభజించి పాలించే రాజకీయంతో ఈ దేశాన్ని ఒక చెరసాలగా మార్చి స్వేచ్చను 
బంధించి తాళాలు పెట్టిన వాడికి గుడ్మార్నింగ్‌ చెప్తావా? అని గద్దించాడు. 


“రామరాజు కళ్ళలో 

వర్షం ఆగిపోయింది 
ముఖంలో నిశ్శబ్దాకాశం 
(ప్రతిఫలించింది 

అతని గుండెల్లో తండ్రిమాట 
అగ్నిబీజమై 

లోతుగా నాటుకుంది 

ఈ బీజం మొలకెత్తి 


49. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 57. 
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చెటై పెరిగి 
0 త్రం 
మహా వృక్షమై 
దిక్కులన్నిటిలోకి కొమ్మలు సాచి 
దేశానికి 
స్వేచ్చాప్రతీకగా నిలిచిపోతుంది 
కాలం 
గరిసూ 
లె per. | 
తరలిపోయింది” *” 
ఈ విధంగా తండ్రి చేసిన బోధతో నిజం తెలిసి వచ్చింది. భవిష్యత్‌ కార్యక్రమానికి 
ఆనాడే నాంది పలికింది. 


1908 వ సంవత్సరంలో రాజమండ్రిలో కలరా వ్యాధి వ్యాపించి తండ్రి ప్రాణాలను 
బలికొనింది. భీమవరం మిషన్‌ హైస్కూల్లో చేరాడు. అలా అనేక చోట్ల సాగిన అతని చదువు 
పినతండ్రి కాకినాడలో ఉండడం వలన పిఠాపురం రాజా హైస్కూలులో 1912 లో మూడవఫారం 
పూర్తి చేశాడు. అక్కడే తర్వాతి కాలంలో గొప్ప కాంగ్రెస్‌ నాయకుడైన మద్దూరి అన్నపూర్ణయ్య 
పరిచయం అయ్యాడు. అక్కడ జార్డ్‌ చక్రవర్తి పట్టాభిషేక వార్షికోత్సవంలో యిద్దరూ కలసి ఒక 
నాటకంలో నటించారు. ఒకరోజు అన్నపూర్ణయ్య జార్డ్‌ చక్రవర్తి బొమ్మ ఉన్న పతకాన్ని 
రామరాజుకు ఇచ్చాడు. ఆ పతకాన్ని గుండెలమీద ధరించి తిరుగసాగాడు రామరాజు. 

తోటివారందరికీ ఆశ్చర్యం కలిగించింది. రామరాజు ఒక సామ్రాజ్యవాద వ్యతిరేకిబొమ్మ 
గుండెల మీద ధరించి తిరగడమా అని అనుకున్నారు. ఒక మిత్రుడు అడగనే అడిగాడు ఆ 
విషయం రామరాజుని. 


“ఇదినా చొక్కాకి అలంకారం కాదురా! 
ఇది నా గుండెలమీద కుంపటి 
ఆ సెగ నాకు వదలకుండా తగులుతూనే ఉండాలి 


50. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 62. 
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నాలో ఉన్న కసిని 

రగిలిస్తూనే ఉండాలి! 

నా రక్తాన్ని వెచ్చగా 

ఉడికిస్తూనే ఉండాలి” * 

అని రాజు ఇచ్చిన సమాధానం అందర్నీ ఆనంద పరచింది. సమాధాన పరచింది. 
రాజులో తెల్లదొరల పట్ల ఉన్న 


ద్వేషం నివురుగప్పిన నిప్పులా రగులుతూ ఉంటుందన్న విషయం బోధపడింది. 
“గుండెలమీద కుంపటి” అన్న పదం అందరినీ ఆనందానికి గురిచేసింది. 


విశాఖ మిషన్‌ హైస్కూల్లో చదువుతున్నప్పుడు రాజులో తొలి యవ్వనం అంకురించింది. 
ఆ సమయంలో సీత-రామరాజుల ప్రారంభ యౌవన శ్రమను డా. అద్దేపల్లి శృంగార 
రసవ్లావితంగా వర్ణించాడు. 


“వనంలోకి వసంతం 

వర్ణించలేని అందంలా 

ప్రవేశించింది 

చేవగల కొమ్మల మీద చిగుళ్ళు 

వలపు చెక్కిళ్ళలా 

ఎ(ర్రబడ్జె 

పుంస్మోకిల గొంతులో 

ప్రణయ స్వరాలు 
కొలువు తీరినై” * అంటూ వర్ణిస్తాడు డా. అద్దేపల్లి. అక్కడే రామరాజు సీత అనే అమ్మాయితో 
(సుమతో పడ్డాడు. వారిద్దరూ కలసి ఒకనాటకంలో నటించారు. ఇద్దరి మనసులు కలిశాయి. 
రాజు మొదటి బహుమతి పొందాడు. ఆమె మనసునుకూడా పొందాడు. తనను విజేతగా 
ప్రకటించిన అనంతరం ఆమె కళ్ళవంక చూశాడు. 


51. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 57. 
52. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 67. 
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“ఆనంద బాష్పాలలో 

స్నానం చేసిన ఆమె కళ్ళు 

అతని కళ్ళలో 

కాపురం చెయ్యడానికి 

ముందుకు 

ఉరికి వస్తున్నట్లు తోచినై 

చిరునవ్వుల దీపాల తోరణమైన 

ఆమె ముఖ (ప్రాంగణం 

తన (పేమ జీవితానికి 

ద్వారం తెరిచినట్లుంది 

చూపులు 

ఒక్క క్షణం 

యుగాల అనుభూతిని 

తోడుకుని 

వెంటనే రెప్పల్లో ఒదిగి 

తలలు తిప్పుకున్నై” * 

అని వారి స్వచ్చమైన (ప్రేమను హృద్యంగమంగా వర్ణన జరిగింది. 
ఇద్దరూ అనేక మార్లు సముద్ర తీరంలో విహరించారు. ఊసులెన్నో చెప్పుకున్నారు. 


రామరాజు సీత తండ్రితో మాట్లాడి తమ (పేమాక్షరాలను వివాహ మహాకావ్యంగా శాశ్వతం 
చేయాలని భావించాడు. అతని కాళ్ళు ఒక మహాభవనం ముందు నిలిచాయి. అత్యంత 
సంపన్నుడైన ఆమె తండ్రి ముందు నిలబడ్డాడు. 


“మీకులమేది? 
మము క్షత్రియులం 


53. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 76. 
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ఎన్ని ఎకరాల పొలం ఉంది? 

మాకు పొలాలు లేవు 

(ప్రేమ క్షేత్రాలు మాత్రమే ఉన్నై 

నేను కులాన్ని పెరికి పారెయ్యగలను 

కాని గ్రైమ క్షేత్రంలో 

జీవితాన్ని ఎలా దున్నగలవు? 

పంటలెలా పండించగలవు? 

గుమను కురిపించి వంట పండిళపి 

జీవితాన్ని సుసంపన్నం చెయ్యగలను 

నీ విశ్వాసం గొప్పదే 

కానీ, నీ విశ్వాసం మీద 

నాకు విశ్వాసం లేదు 

నను అత్యంత సంపన్నుణ్ణి 

సంపన్నత 

లౌకిక సమర్ధత వల్లనే సాధ్యం 

నీకు పిల్లనివ్వడం అసాధ్యం” * అంటూ తేల్చి చెప్పేశాడు. 

ఇక్కడ ప్రశ్న సమాధానాలను వచన కవిత్వంలో అత్యంత మనోహరంగా వర్ణించాడు 
కవి. ఎక్కడా నాటకంలోలా పేర్లు లేకపోయినప్పటికీ (శ్రీపాద వారి కధల రీతిగా అందరికీ 
సులభంగా అర్ధమౌతుంది. రాజుకు ఉన్న విశ్వాసాన్ని గౌరవించినా ఆ (శ్రీమంతుడికి పూర్తి 
నమ్మకం కలుగులేదు. అందుకే రాజు ఆ విషయాన్ని వదలి పెట్టి తన గడ్డపై (ప్రేమను 
పెంచుకున్నాడు. 


అనేక విద్యాలయాల్లో చదువు సాగినప్పటికీ రామరాజుకు ఏదీ ఎక్కలేదు. ఇంగ్లీష్‌ 
చదువులపై అతనికి శ్రద్ధలేదు. 


54. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 83. 
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“ఏ విద్య దేశాన్ని 

ఉద్ధరించగలదో అదే విద్య 

అలా కానిది 

అసలెప్పుడూ విద్యకానే కాదు 

ఆకాశంలో ఎగురుతున్న 

పక్షుల కెంత స్వేచ్చ ఉంది! 

తెల్లదొరల బానిసత్వంలో 

అది మనకెక్కడుంది?” 55 జ విధంగా సాగేవి రామరాజు ఆలోచనలు. 

ఇక్కడ ఈ దశలో మద్దూరి అన్నపూర్ణయ్య రామరాజును గూర్చి చెప్పిన మాటలు 
ఏమిటంటే 

“గాందీ మహాత్ముడు 

కాలేజీలను విడిచి రమ్మని పిలుపునిచ్చాడు 

రామరాజు హైస్కూలు దశలో ఉండగానే 

పదిహేనేళ్ళ వయసులోనే ప్రకటించాడు” 

రామరాజుకు చదువు అబ్బలేదు యోగాభ్యాసం, గుర్రపుస్వారి వంటి వాటిపై ఆసక్తి 
ఎక్కువ కావడంతో వాటిని ఎక్కువగా ఇష్టపడి నేర్చుకునే వాడు. కొండలు అడవులన్నా ఇష్టం 
చూపే వాడు. ఎక్కడా ఇమడలేక పోతున్నాడు. జీవిత గమ్యాన్ని నిర్ణయించుకోలేకపోతున్నాడు. 
కొన్ని రోజులు తీర్ధ యాత్రలు చెయ్యాలన్న సంకల్పానికొచ్చాడు. నడక మార్గాన బయలుదేరాడు. 
హరిద్వారం, హృషీకేశం, బదరీ, కేదారాలు, గంగోత్రి, యమునోత్రి, కాశీ, గయ, ప్రయాగ 
అన్నీ దర్శించాడు. హిమాలయాల్లో కొన్నాళ్ళు ఉన్నాడు. యోగులతోను, జ్ఞానులతోను 
ముచ్చటించాడు. కర్మజ్ఞానం అధ్యయనం చేశాడు. తిరిగి మన్యప్రాంతం చేరుకున్నాడు. 
బాస్టియన్‌,సంతానం పిళ్ళై లు కలిసి మన్యంలో సాగించే దురాగతాలు అతడికి ఆగ్రహావేశాలు 


55. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 67. 
56. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 76. 
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తెప్పిస్తున్నాయి. మన్యంలోప్రజలకు మెల్లిగా గిరిజనులకు రామరాజు అండగా నిలబడతాడని 
ఒక నమ్మకం కలిగింది. ఇదంతా అధికారులు గమనించకపోలేదు. రామరాజును 
లొంగదియ్యడానికి అనేక ఎత్తులు వేశారు. దానిలో భాగంగా అడ్డతీగల వద్ద పొలం 
సమకూర్చారు. గృహవసతి కలుగజేశారు. ఆవులు ఇచ్చారు. కానీ రామరాజు అసాధ్యుడు 
కదా! “లోలోపలే నవ్వుకున్నాడు 


“ఇది (ప్రేమబంధంలోనేనిర్భంధమనీ 

క్షేమసమాచార ప్రశ్నలే 

కూపీలు లాగే యమకూపాలనీ 

కత్తి అంచుమీద 

కాలికి గాయం కాకుండా నడచిపోగల 

రామరాజు 

మెత్తగా గడ్డం దువ్వుకున్నాడు”” 

రామరాజు జరుగుతున్న అన్యాయాలను చూస్తూ ఊరుకోలేదు. విప్లవమార్గమే 
మంచిదనిపించింది. దెబ్బకు దెబ్బే సమాధానం అన్న నిశ్చయానికి వచ్చేశాడు. విప్లవ మార్గంలో 
సమరసన్నాహాలు చేయాలని ఆశించాడు. తల్లి వద్దకు వచ్చి అమ్మా! వందే మాతరం! ఆశయం 
వివరించి ఆశీస్సులిమ్మని అడిగాడు. శోకమయ (ప్రపంచంలో తనవంతు కర్తవ్యం 
నిర్వహించనివ్వమని తల్లికి మోకరిల్లి ప్రాధేయ పడ్డాడు. బిడ్డకు జరగరానిది జరిగితే ఏమిటి 
దిక్కు? తల్లి హృదయం తల్లడిల్లింది. మన్యంలో బాస్టియన్‌ దొర తహసీల్లార్‌. అతనికో 
తోడుదొంగ ఓవర్సీర్‌ సంతానం పిళ్ళై. వీరిద్దరూ కలసి మన్య ప్రజలను అడ్డంగా దోచుకోవడం 
గమనించాడు రామరాజు. కోయ, చెంచు దొరలు కన్నీరు మున్నీరై విలపిస్తూ వారి చర్యలు 
వివరించారు. బాస్టియన్‌ మాటలు నమ్మి పెద్దవలస మునుసబు ఎండుపడాలు తోక మరమ్మత్తులు 
చేయించాడు. రిపేర్ల పైకం ఇమ్మంటే ముఠాదారుని చేస్తానని నమ్మించి మోసం చేశాడు. 


57. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 105. 
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వీరయ్య దొరను అరెస్టు చేయించాడు. గాము గంటం దొర, గాము మల్లుదొరలను భూములు 
కౌలు చేసుకునే హక్కు ఇస్తానని చెప్పి మరొకరి దగ్గర ముడుపులు పుచ్చుకుని మోసం చేశాడు. 
వీరిద్దరి దుశ్చర్యలకు చరమ గీతం పాడాలని, తగిన బుద్ధి చెప్పాలని తొలిగా నిశ్చయించాడు 
రామరాజు. విప్లవానికి తగిన ఆయుధ సేకరణకై చింతపల్లి పోలీసు స్టేషన్‌పై దాడి చేసి ఆయుధ 
సమీకరణ మొదలెట్టాడు. ఆ తరవాత కృష్ణదేవిపేట, రాజవొమ్మంగి పోలీసు స్టేషన్లపై దాడి 
జరిపాడు. ఆ సమయంలో రామరాజు చూపిన ధైర్యసాహసాలను, పోలీసు వారిని చంపకుండా 
వదలివెయ్యడంతో రాజు అనవసర జీవహింసకు అంగీకరించడని స్పష్టమౌతుంది. 
విశాఖపట్టణానికి స్పెషల్‌ ఆఫీసర్‌గా రూదర్‌ ఫర్డ్‌ వచ్చాడు. ఏ మాత్రం దయా దాక్షిణ్యాలు 
లేకుండా మనుషుల ప్రాణాలు తీయగలిగిన వ్యక్తి. స్థానిక స్వపరిపాలనకై పోరాడిన కన్నెగంటి 
హనుమంతును అంతంచేసిన వ్యక్తి. రామరాజు ఏ మాత్రం అధైర్య పడలేదు. వాడికితోడు 
గుడాల్‌ అనే సైన్యాధికారిని, యమకింకరుడిని మన్యంలో (ప్రవెళ పెట్టారు. అయినా వెన్ను 
చూపలేదు రామరాజు. వారికితోడు కవర్డ్‌ - హైటర్‌ అనే కరుడు గట్టిన హింసావాదులను, 
గెరిల్లా పోరాటాలలో ఆరితేరిన మరో యిద్దరు శ్వేత జాతీయులను రంగంలోకి దింపారు. 
మొదటగా వారికి మిరపకాయ టపా పంపి మేము వస్తున్నాం కాచుకోండి అన్న మిరపకాయ 
టపా పంపి అత్యంత ధైర్య సాహసాలు ప్రదర్శించి కవర్డ్‌, హైటర్లను యిద్దరినీ ఒకే సారి కాల్చి 
చంపారు రామరాజు బృందం. 

“ఈ ఆలోచనల 

ఉష్ణ సుడిగుండంలో 

రామరాజు 

సుళ్ళు తిరిగి-కళ్ళు తిరిగి 

హ ఎ్రదయమే సుడిగుండాల మయమై 

మరిగిమరిగి 

గుండాలు చల్లారగానే 


లేచి నిలబడ్డాడు 
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వింటినారి కర్ర చివర 

వదులు కావడం గమనించాడు” *” 

వింటినారి కర్ర చివర వదులు కావడం గమనించాడని కవి రామరాజు తనపై తనకు 
పట్టు కోల్పోయే సమయం ఆసన్నమయిందని, బిగుతుగా ఉన్న ఆశయ సాధన వదులైందని 
రాజు ఆవేదనను ఎంతో హృద్యంగా వర్ణన జరిగింది. 


రాజు ఆశయ సాధన ముందుకు జరగకపోవడమే కాకుండా మన్యం ప్రజలు నిత్యం 
(ప్రాణాలు అరచేత పెట్టుకుని బ్రతకడం హృదయాన్ని కలిచి వేసింది. తనకు తానుగా బ్రిటిష్‌ 
వారికి పట్టుబడాలని ఈ ఆశయ సాధనలో తనో సమిధగా మారాలని నిర్ణయించుకున్నాడు. 
తాను కొయ్యూరు అడవుల్లో ఉన్నానని ఒక పాలవాడితో కబురు పంపాడు. తన వారికోసం 
తనే ఆహుతిగా మారాలని నిర్ణయించుకున్న రామరాజు ఆశయం అందరి హృదయాలను 
కలచివేస్తుంది. 


సైనికులు రామరాజును పట్టుకుని బ్రిటిష్‌ వారి ముందు హాజరు పరచి షేక్యాండ్‌ 
ఇవ్వబోగా, “తెల్లవాడి చర్మాన్ని నేను తాకను” అంటూ తన జాతి పౌరుషాన్ని, భారతీయులకు 
వారిపై ఉన్న ద్వేషాన్ని ప్రదర్శిస్తాడు రామరాజు చివరి నిముషంలో కూడా. వాదనల అనంతరం 
రాజు కోరిన విధంగా న్యాయస్థానంలో ప్రవేశపెట్టకుండా అతి కిరాతకంగా కాల్చి చంపుతారు 
సైనికులు. మొక్కవోని ధైర్యంతో వందేమాతరం అంటూ నేలకొరుగుతాడు రామరాజు. 


డా. అద్దేపల్లి ఈ కధా కావ్యంలో రామరాజు పాత్రను మహావీరుడుగా, శూరుడుగా, 
ధీరుడుగా, త్యాగధనునిగా, వ(జ్రసంకల్పునిగా, మహాయోధునిగా, చైతన్యస్వరూపునిగా, దయా 
స్వరూపునిగా సాక్షాత్మరింపజేశాడు. ఆంధ్ర మాతకు అసమాన కీర్తి ప్రతిష్టలను ఆర్జించి పెట్టిన 
అల్లూరి సీతారామరాజు అమరవీరుడై నేటికీ ప్రజల రసనాగ్ర సీమలపై వీరవిహారం చేస్తూనే 
వున్నాడు. ప్రజల హృదయ వేదికలపై దివ్య విన్యాసాలు సాగిస్తూనే ఉన్నాడు. 


58. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 243. 
59. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 243. 
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6.12.2 రామరాజు ను ప్రేమించిన నాయిక “సీత”: సీత పాత్ర చిన్నదైనా రామరాజు 
జీవితంలోను హృదయ కుహరాలలో, అంతరాంతరాలలో నిలిచి పోయిన పాత్ర. డా. అద్దేపల్లి 
చిత్రించిన విధానం పరిశీలించదగినది. రామరాజుకు యౌవనం అంకురించిన తర్వాత సృష్టిలో 
ప్రతి విషయం అందంగా కనిపించసాగింది. రామరాజు ప్రేమలో పడబోతున్నాడని చెబుతూ 


“కొత్త కోరికలు 

అమ్ములు 

గుండెల్లో పొడుచుకున్నై 

తోటలోని 

తియ్యమామిడి చెట్ల నీడల్లో 

తాలి యౌవనం దోబూచులాడుతోంది” * అంటాడు డా. అద్దేపల్లి. 

సీత పాత్రను ప్రవేశ పెడుతూ 

“ఆమె పేరు సీత 

రామరాజుకి 

హైస్కూలులో సహవిద్యార్థిని 

సీత 

శశిరేఖ రూపం దాల్ఫినట్లుంటుంది 

అందం వాకిటి ముందు అమర్చిన 

దీపంలా ఉంటుంది” అని పరిచయం చేస్తాడు. ఆమె ఎంతో అందగత్తె అని 
నాలుగు మాటల్లోనే చెప్పాడు కవి. ఆమెను చూసి “రామరాజుకి 

కనుబొమ్మలు విల్లులై 

తనచేతి స్పర్శకు 

పులకించినట్లనిపించింది” అని చెప్పి ఆమె కనుబొమ్మలను విల్లుతో వర్ణిస్తూ భవిష్యత్తులో 
రామరాజు విల్లమ్ములు చేతబడతాడని విల్లు తన చేతి స్పర్శకు పులకించినటైనదని రెండు 
విధాలుగా ఉపమించాడు. ఆమె కళ్ళను వర్ణిస్తూ 


60. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 67 
61. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 70 
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“ఆమె చూపు 

ఎప్పుడో 

అతని కళ్ళనుండి 

(ప్రేమలేఖా 

పరంపరలు 

ఆమె కళ్ళు తెరచి ఉంచిన తపాల పెట్టెలు” * అంటాడు. 

అంటే వారిద్దరిమధ్యా కళ్ళతోనే ఉత్తరప్రత్యుత్తరాలు జరిగాయని చెప్పాడు. 

ఆమె ప్రేమలో పీకలదాకా మునిగిపోయిన రామరాజును 

“అన్నింటా అత్యంత ధీరుడు 

ఆమె ముందు మాత్రం 

అత్యంత భీరుడు 

ఆమెను 

రేపు 

పలకరిద్దామనుకుంటాడు 

ఆ రేపు వెక్కిరిస్తూ వెళ్ళిపోతుంది” * అంటూ వర్ణిస్తాడు. 

తన ప్రేమను తెలియజేయాలంటే ఏదో తెలియని భయం అని ఆ వయసులో ఉన్న 
ప్రవర్తనను చమత్యారంగా చెప్పాడు కవి. అయితే వాళ్ళ స్మూలులో జరిగిన వార్షికోత్సవం 
మాత్రం వారిద్దరినీ ముఖాముఖీ దగ్గర జేర్చింది. రాజు పాటల పోటీలోను, ఏకపాత్రాభినయం 
లోను పాల్గొని రెండిటిలోను ప్రధమ బహుమతి సాధించాడు. పోటీలు జరిగినంత సేపూ ఆమె 
వంక చూడని రాజు తనను విజేతగా (ప్రకటించిన వెంటనే ఆమె వేపు చూశాడు. 


“ఆనంద బాష్పాలతో 
స్నానం చేసిన ఆమె కళ్ళు 


62. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచనకధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 71 
63. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 72 
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అతని కళ్ళలో 

కాపురం చెయ్యడానికి 

ముందుకు వరికి వస్తున్నట్లు తోచినై 

చిరునవ్వుల దీపాల తోరణమైన 

ఆమె ముఖ ప్రాంగణం 

తన (ప్రేమ జీవితానికి 

ద్వారం తెరచినట్లుంది చూపులు” 

ఆమె కళ్ళల్లో చిక్కిన అతను విద్యార్థుల రాకతో తల తిప్పుకున్నాడు. ఆ తరువాత 
ఒకరి కొకరు మనసు విప్పి మాట్లాడుకున్నారు. వారిద్దరి బంధం రోజురోజుకూ బలపడి 
వివాహం చేసుకోవాలనుకునే వరకూ వచ్చింది. అక్కడే వచ్చింది చిక్కు సీత ఓ (శ్రీమంతుని 
కూతురు. సీత తండ్రి నడిగి తమ ప్రేమను వివాహ బంధంగా మార్పాలనుకుని ఆ యింటికేసి 
నడిచాడు. ఎన్నో వాదనల అనంతరం పొలము, భూమి, ఆస్తులు లేని కారణంగా ఆయన 
రాజు ప్రేమను నిరాకరించాడు. రాత్రంతా ఎక్కడెక్కడో తిరిగి జ్వరంతో ఇంటికి చేరాడు 
రాజు. “మరునాడు సీత స్కూలుకు రాలేదు ఇక ఎప్పటికీ రాలేదు” * అంటూ సీత పాత్ర 
ముగిస్తాడు కవి. 


కొన్ని పుస్తకాలలో ఆమె చనిపోయిన గుర్తుగా రామరాజు తనపేరు ముందు సీత అని 
తగిలించుకొని “సీతా-రామరాజు” అయ్యాదన్న కధనం కూడా ఉంది. అల్లూరి సీతారామరాజు 
చలన చిత్ర రచయిత త్రిపురనేని మహారథి సీత చితిమంటల్లో కాలిపోతున్నప్పుడోసీత ఎక్కడికీ 
పోలేదు. నా గుండెల్లోనే నిలిచి ఉంది. ఇక నుండి నా పేరు రామరాజు కాదు. “సీతారామరాజు” 
అని రామరాజు చేత చెప్పించిన విధానం గమనిస్తే నిజంగానే రామరాజు తన నిజ జీవితంలో 
చెప్పిన అనుభూతి కలుగుతుంది మనకు. సీత పవిత్రమైన (ప్రేమ రామరాజుకు కర్తవ్య నిర్వహణలో 
అవసరమైన ఆవేశాన్నిచ్చింది అన్నది మాత్రం యధార్ధం. 


64. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 76 
65. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 84 
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6.12.3 రామరాజు తండ్రి - వెంకట రామరాజు: వెంకట రామరాజు స్మూల్‌ ఫైనల్‌ 
వరకూ చదివారు. సంస్కృతాంగ్రాంగ్ల భాషలను నేర్చుకున్నారు. ఫొటోగ్రఫీ, చిత్రలేఖనంలో 
అభిరుచి మెండు. ముంబై వెళ్ళీ ఫొటో(గథీ నేర్చుకుని నరసావురం, తణుకు, 
రాజమహేంద్రవరములలో ఈయన స్టూడియోలను నడిపాడు. 


“స్టూడియోలలో 
గోడలనిండా బారులుతీరి 
జాతీయనాయకులు, ఛాయా చిత్రాల రూపంలో 
వచ్చిన వారందరికీ 
(ప్రబోధాలు చేసేవారు 
రామరాజు గుండెల్లో ఎప్పుడూ తిస్టవేసే వారు.” * 
అని చెప్పిన డా.అద్దేపల్లి మాటలు ఊహాగానమైనా కాకపోయినా, రామరాజుకు 
చిన్నతనంలోనే ఆవిధంగా దేశభక్తికి బీజాలు పడ్డాయని, వెంకటరామరాజుకు సైతం దేశభక్తి 
మెండు అన్న రెండు విషయాలను దృఢపరుస్తుంది. 


(ప్రతిరోజూ రాజమండడ్రి గోదావరి ఒడ్డున తెల్లదొరలు తీరం వెంబడి వాహ్యాళిగా 
నడచి వెళ్తూ ఉందేవారు. అందరూ గులాములై వారికి గుడ్మార్నింగ్‌ చెప్పేవారు. రామరాజుకు 
కూడా ఒకనాడు అలా అందరిలా ఒక దొరకు గుడ్మార్నింగ్‌ చెప్పాలనిపించింది. దొర వద్దకు 
వెళ్ళి గుడ్మార్నింగ్‌ అని చెప్పాడు. అంతే! క్షణాల్లో దొర వెనక్కు తిరగ్గానే తండ్రి రామరాజు 
ముందు వాలాడు. పెద్ద చెంపదెబ్బ ఛెళ్ళున పడింది. 

“ఏరా! ఆ ఇంగ్రీషోడి వెనుక పరిగెత్తావా? 

బెను ఏడుపు మాట్లాడింది 

ఎందుకు 

గుడ్మార్నింగ్‌ చెప్పడానికి 

ఇంగ్లీషు వాడంటే ఎవరో తెలుసా? 


66. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 57 
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చేతుల్లో వ్యామోహాలు పెట్టి 

కళ్ళల్లో తుపాకీ మందుకొట్టి 

మనిషినించీ మనిషిని విడదీసి 

చివరకి అందర్నీ 

పాదాలకింద తొక్కిపెట్టి 

భారతదేశ రక్తమాంసాల్ని 

తమదేశానికి ఎగుమతి చేస్తూ 

మూడు వందల ఏళ్ళుగా 

ఈ దేశాన్ని 

పీల్చి పిప్పిచేసి 

ఆ పిప్పిని మనచేత తినిపిస్తున్నవాడు” “అంటూ వారి భోగట్టా మొత్తం కొడుకు 
ముందు సవిస్తరంగా విప్పాడు తండ్రి. రామరాజుకు ఏడుపు ఆగిపోయింది. అతని గుండెల్లో 
ఆనాడే మాటలు అగ్నిబీజాలై నాటుకొన్నాయి. ఈ వివరణ ద్వారా తండ్రి తన స్వాతంత్ర్య 
కాంక్షను, విధిలేని పరిస్థితులలో బానిసలుగా మగ్గుతున్న విషయం కొడుక్కి గుట్టు విప్పి 
చెప్పాడు. 

తరువాత గోదావరీ పుష్కరాల సమయంలో వ్యాపించిన కలరా వ్యాధి వలన తండ్రి 


ప్రాణాలను కోల్పోవడంతో అతని పాత్ర ముగుస్తుంది. రామరాజు తండ్రి ద్వారా చిన్నతనంలోనే 
దేశభక్తిని, స్వాంతంత్రావసరాన్ని గ్రహించాడని ఆ పాత్రద్వారా తెలియజేస్తాడు డా. అద్దేపల్లి, 


6.12.4 రామరాజుతల్లి-సూర్యనారాయణమ్మ: విశాఖపట్టణానికి సమీపంలో ఉన్న 
భీమునిపట్నం వద్ద పాండ్రంగి (గ్రామంలో సూర్యనారాయణమ్మ తల్లిగారింట రామరాజు 
జన్మించాడు. మాతామహని పేరు మందపాటి శ్రీరామరాజు. ఆ పేరును బట్టే రామరాజుకు 
ఆపేరు పెట్టారు. రామరాజు తల్లి తీరిక వేళలలో ఆధ్యాత్మిక రామాయణ కీర్తనలు, రామదాసు 
కీర్తనలు మొదలైనవి చక్కగా పాడేవారు. వివిధ శతకములు, ఆంధ్ర మహాభారతమునందలి 


67. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు,పుట. 61 
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పద్యములు, విజయవిలాస ప్రబంధపద్యాలు ఆమెకు కంఠస్థములై ఉందేవి. ఈమెకు దానధర్మ 
నియతి, దైవభక్తి చాలా ఎక్కువ. పురోహితుని సహాయములేకుండానే ఈమె మంత్రాలు చదువుతూ 
పూజలు చేసుకునేది. దైవభక్తి సాధుశీలము మొదలైనవి రామరాజుకు తల్లి నుండి సంక్రమించినవి. 
తండ్రి మరణించిన తరువాత రామరాజు కుటుంబం ఆర్థిక ఇబ్బందులలో పడింది. కానీ 
రామరాజుకు నూనూగు మీసాల వయసులో డబ్బు విలువ యింకా తెలిసి రాలేదు. 


అందుకే తల్లి “అస్తమానం 


సంధ్యాకాల 

ధనవ్యయ ప్రవాహాలకి 

అద్దుకట్ట వెస్తోందిఃో' 

తల్లి ఎంత త్యాగశీల అయినా రామరాజు లక్ష్యం చైతన్య పరుస్తున్నప్పుడు తల్లితో 
అబద్ధం చెప్పడం కూడా సమంజసమేనని భావించాడు. పరీక్ష రుసుము పేరుతో డబ్బు తీసుకుని 
తీర్థయాత్రలకు ఉడాయించాడు. తీర్ధయాత్రలనుండి తిరిగి వచ్చిన అనంతరం తెల్లదొరలు 
చేస్తున్న దురాగతాలను ఎదిరించాలనుకున్నాడు రామరాజు. తల్లి అడ్డుపడింది. 


“త్రల్లి 
రామరాజును వదులుకోలేదు 
రామరాజు 

విప్లవాన్ని వదులుకోలేడు 
తెల్లదొరల నెదిరిస్తే 
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నీ విజయం అసాధ్యం” 

'మన్యప్రజలందరూ కలసివస్తే 

మా గెలుపు సుసాధ్యం” 

తల్లి నిట్టూర్పు సమాధానం 

“నీ వీరత్వం గెలిస్తే సంతోషమే 

వాళ్ళ క్రూరత్వం జయిస్తే 

ఏం చేస్తావు?” 

“వీరత్వం, అమరత్వం 

క్షత్రియులకు సమానము గదమ్మా' 
తల్లి కన్నీరే జవాబు” * ఇదీ తరచు తల్లీ కొడుకుల మధ్య సంభాషణ. తల్లికి ఎలా అతన్ని 
దారిలో పెట్టాలో అర్ధం కావడంలేదు. ఈ విప్లవ పంధాలో సాగి సాగి ఎక్కడ ప్రాణాలు 
కోల్పోతాడోనని అనుక్షణం మధన పడేది. 


ఈ వ్యవహారం అధికారుల దాకా ప్రాకి రామరాజు విప్లవపోరాటాలకు అడ్డుకట్ట 
వేయడానికి అడ్డతీగల దగ్గర పైడిపుట్టలో గృహవసతి కలిగించారు. పాలనిచ్చే ఆవులనిచ్చారు. 
వ్యవసాయం కోసం సాయం చేశారు. తల్లి కుదుట పడతాడని ఊహించింది. సంతోషించింది. 

కానీ 

“రామరాజు 

లోలోపలే నవ్వుకున్నాడు 

ఇది (పేమబంధంలోనే 

నిర్భంధమని 

క్షేమ సమాచార ప్రశ్నలే 

కూపీలు లాగే యమకూపాలనీ 

కత్తి అంచుమీద 

కాలికి గాయం కాకుండా నడిచిపోగల రామరాజు” కు బాగా తెలుసు. 
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విప్లవం విడిచి పెట్టడం జరిగే పని కాదని రామరాజుకు తెలుసు. 

“తల్లి దగ్గర ఉంటే 

విల్లు వీధిలో పడేస్తాడని 

తప్పక తనవద్దకు తిరిగి రమ్మని 

ఉత్తరాలు రాయించారు 

దేనికీ సమాధానంలేదు””" 

ఇవన్నీ పెడచెవిన పెట్టి తనపని తను చేసుకుని పోతున్నాడు రామరాజు. ఒక వైపు 
పంచకల్యాణిలా దౌడు తీస్తున్న తన దేశభక్తికి తన తల్లిప్రేమ కళ్ళెమై లాగుతూ నిలబడ్డచోటే 
కదను త్రొక్కుతోంది. ఇంటికి పెద్దకొడుకు ఇంటి దీపమై నిలుస్తాడనుకుంటే వెలుగును వెదుక్కుంటూ 
సాగిపోతున్నాడన్న భావన తల్లి హృదయాన్ని రంపపు కోత కోస్తోంది. 


రామరాజు 1922 వ సం.జూన్‌ నెలలో తల్లిని తమ్ముడిని నర్సాపురం పంపి పూర్తికాలం 
విప్లవమార్గం పట్టాడు. ఎదిరించినంత కాలం ఎదిరించి తనే యజ్ఞ సమిధలా దొరికిపోయాడు. 
అతి దారుణంగా కాల్చి చంపిన సైనికులు మృతదేహాన్ని కృష్ణదేవి పేటకు తీసుకుని వెళ్ళి ఫొటో 
తీయించి తరువాత దహనం చేశారు. చితాభస్మాన్ని ప్రక్కనే ఉన్న వరాహనదిలో కలిపి కసి 
దీర్చుకున్నారు. ఆ మరణ వార్త విన్న తల్లి దు:ఖాతిరేకంతో పరితపించింది. శాస్త్ర ప్రకారం 
కర్మకాండలు జరిపించారు. ఆమె 80-10-1958 న తన 77 ఏండ్ల వయసులో 
పరమపదించారు. 


6.12.5 రామరాజు ముఖ్య అనుచరులు: రామరాజు 1922 వ సం.జూన్‌ నెలలో తల్లిని 
తమ్ముడిని నర్సాపురం పంపి పూర్తికాలం విప్లవ మార్గం పట్టాడు. 1922వ సం. ఆగస్టునెలలో 
చింతపల్లి పోలీసు స్టేషన్‌లపై చేసిన దాడితో ఆ విప్లవం ప్రారంభమయింది. అతనికి కార్య 
రంగంలో అవసరమైతే ప్రాణాలర్పించడానికైనా సిద్ధపడి పోరాడే వీరవరులైన సైనికులు అనేకులు 
రాజుకు అండగా నిలిచారు. వారిలో ముఖ్యులు గాం గంటందొర, గాం మల్లుదొర, అగ్గిరాజు, 
మొట్టడం వీరయ్య దొర, కంకిపాటి ఎండు పడాలు, గోకిరి ఎర్రేసు, బొంకుల మోదిగాడు 
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మొదలైన వారు ఎందరో ఉన్నారు. 150 మంది ముఖ్యమైన అనుచరులు ఉండేవారు. వీరు 
తుపాకి కాల్చడం, కత్తి యుద్ధం, ధనుర్విద్య, ఈటెలు ప్రయోగించడం వంటి అనేక విద్యలలో 
నేర్చరులుగా ఉండేవారు. 


గాం గంటందొర, గాం మల్లుదొర పోలీసు స్టేషన్ల ముట్టడికి బాగా సహకరించేవారు. 
కవర్డ్‌, హైటర్లను చంపడంలో గోకిరి ఎర్రేసు ముఖ్య పాత్ర వహించాడు. గాం మల్లుదొర 
సాహసోపేతమైన పోరాటాలలో పాల్గొన్నప్పటికీ మితిమీరిన త్రాగుడు, వ్యభిచారం అనే 
దుర్వసనాలు ఉన్నందున అవి అతని పతనానికి దారితీశాయి. 17-09-1923 న ఒక 
ఉంపుడుగత్తెతో ఉండగా ట్రిటిష్‌ సైనికులు అతనిని బంధించారు. 12.05. 1924న ఉరిశిక్ష 
విధించారు. మల్లుదొర అప్పీలుపై అతన్ని అండమాను జైలుకు ద్వీపాంతరవాసం వేశారు. 


భారతదేశానికి స్వాతంత్రం వచ్చిన పిదప 1969లో పార్లమెంట్‌ సభ్యుడైనాడు. 


మరో సాహసి ముఖ్య అనుచరుడు అయిన అగ్గిరాజు మహాయోధుడు. 06-05- 
1924 తేదీన కిర్రబు గ్రామం వద్ద జరిగిన పోరాటంలో పోలీసులపై ఎదురు కాల్పులు 
జరుపుతూ ఉండగా ఒక సైనికుడు పేల్చిన తుపాకీ గుండు కాలిపై తగిలింది. సైనికులు 
అగ్గిరాజును పట్టుకొని అండమాన్‌ జైలుకు పంపగా అతను అక్కడే మరణించాడు. ఎండు 
పడాలును 26-05-1922 న చంపివేశారు. అలాగే జూన్‌ ఏడవతేదీన జరిగిన ఒక పోరాటంలో 
గాం మల్లుదొర ప్రాణాలు విడిచాడు. అదే నెలలో బొంకుల మోదిగాడు వంటి అనేక వీరులు 
పట్టుబడ్డారు. 22-08-1922 న ప్రారంభమయిన విప్లవం ఒక్కొక్కరు నేలకొరగడంతో 
1924 వ సం. జూలై నెలలో ముగిసింది. 


6.12.6 బాస్ట్రియన్‌-సంతానంపిళ్ళై ద్వయం: మన్య విప్లవం ప్రారంభం కావడానికి 
ముఖ్య కారకుడు భారతీయ కైస్తవుడైన బాస్టియన్‌ అనే తహసీల్దారు. ఇతడు సర్మారు పన్నుల 
వసూలుతో బాటు తను సైతము అక్రమ ధనార్జన చేస్తూ అక్కడి ప్రజలను భయభ్రాంతులకు 
గురిచేసేవాడు. ఆయనను మన్యప్రాంతంలో డోలీలలో మోసే వారిని కాళ్ళతో తన్నుతూ, 
తిడుతూ, కొరడాలతో కొడుతూ హింసించే వాడు. ఇవన్నీ విన్న రామరాజు రక్తం ఉడికిపోయింది. 
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“రామరాజు 
బాసియన్‌ 
© 
దురంతక 
దుశ్చేష్టల గురించి 
పై అధికారులకు 
చేసిన విన్నపాల కాగితాలన్నీ 
బూడిద బుంగలుగా చేశారు వారు 


ఆ బుగి కింద అగి 
0 ౧ 


అక్షరాగ్ని అని 
తెలుసుకోలేదు వారు!” * రామరాజును చూస్తేనే భయంతో వణికిపోయే వాడు 
బాస్టియన్‌. 
© 


లంబసింగి ఘాట్‌ రోడ్డు వేసే సమయంలో బాస్టియన్‌ అనుచరుడుగా ఓవర్సీరు గా 
సంతానం పిళ్ళై అని ఒక తమిళ బ్రాహ్మణుడు చేరాడు. కాంట్రాక్టర్లు, ముఠాదార్లు కలిసి ఆ 
ప్రాంతపు మన్య ప్రజలను నానా హింసలు పెట్టే వారు. ఆరు అణాలు కూలీకి సంతకం 
పెట్టించుకొని రెండు అణాలు మాత్రమే కూలీగా ఇచ్చేవారు. వారి చేత వెట్టి చాకిరీ చేయించుకొని 
ప్రభుత్వ సొమ్మును దిగమింగేవారు. అన్యాయమని వ్యతిరేకించిన వారిని తన స్థలమునకు 
పిలిపించుకొని దిగంబరులుగా చేసి, తలక్రిందులుగా (వేలాడదీసి వారి మర్మ స్థానల్లో కారం 
పెట్టించేవాడు. కోయజాతి ప్రీలను నయానో భయానో లొంగదీసుకుని అతి క్రూరంగా 
అనుభవించేవాడు. ఆ సమయంలో అక్కడ డాక్టరుగా పనిచేసిన తేతలి సత్యనారాయణమూర్తి 
ఆ రాక్షస కృత్యాలను తన డైరీలో రాసుకున్నారు. ఆ అన్యాయాలను సహించలేని రామరాజు 
అక్కడే తొలి సారిగా విప్లవశంఖం పూరించాడు. 


6.12.7 రూధర్‌ ఫర్డ్‌ - మేజర్‌ గుడాల్‌: మన్య విప్లవాన్ని అణచడానికి గవర్నర్‌ జెనరల్‌ 
రూధర్‌ ఫర్డ్‌ అనే ఆంగ్రేయుడిని ఏజెన్సీ ప్రాంతంలో ప్రత్యేక కమీషనర్‌గా నియమించింది. 


72. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 101. 
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పరమ కిరాతకంగా జనాల పీకలు కోయడంలో దిట్ట. కన్నెగంటి హనుమంతు అనే ఒక 
స్వాంతంత్ర్యవాది స్థానిక స్వపరిపాలనకై ఉద్యమించగా రూదర్‌ ఫర్డ్‌ వానిని అన్యాయంగా 
హతమార్చాడు... పల్నాడు సీమలో అరుణారుణ కాంతులతో ప్రభవించిన ప్రభాత సూర్యుడు 
కన్నెగంటి. బ్రిటిష్‌ నిరంకుశ పాలనలో భారతీయులు అనుభవిస్తున్న అవస్థలను, అవమానాలను 
చూసి రగిలిపోయిన కన్నెగంటి హనుమంతు పోరుబాట పట్టాడు. తెల్లవారి పై దండయాత్ర 
చేసాడు. ఉడుకు రక్తం యువకులు ఆయన వెంట నడిచారు. ఆనాడు జనరల్‌ గా ఉన్న 
రూధర్‌ ఫర్డ్‌ ఒక కుట్ర పన్నాడు. కన్నెగంటిని ప్రలోభాలతో లొంగదీయాలని తలపోసాడు. 
కరణం ద్వారా వర్తమానం పంపాడు. దుర్గి ఫిర్మకు కన్నెగంటిని జమిందార్‌గా చేస్తామన్నారు. 
ఇష్టం వచ్చినంత శిస్తు వసూలు చేసుకోవచ్చని ఆశ పెట్టారు. కానీ నిష్కళంక దేశభక్తుడైన 
కన్నెగంటి తాను తార్పుడు గాడిని కానని చెప్పాడు. 1922 ఫిబ్రవరి 22 ఉదయం మహాశివరాత్రి 
సందర్భాన్ని పురస్కరించుకొని కాంగ్రెస్‌ ప్రభ ఒకటి కోటప్ప కొండకు బయలుదేరింది . 
కన్నెగంటి అనుచరులు, అభిమానులు కాంగ్రెస్‌ ప్రభతో కలసి వెళ్ళారు. అదే అదనుగా 
భావించిన బ్రిటిష్‌ సేనలు గ్రామాన్ని దిగ్బంధం చేసాయి. అద్దు వచ్చిన వారిని తుపాకి 
మడమలతో కొట్టి హింసించారు. విషయం తెలుసుకొని అధికారులతో మాట్లాడి పుల్లరి చెల్లించి 
రావడానికి కన్నెగంటి ఆదిశగా వెళ్ళాడు. గుంటనక్క అయిన ఆ ఊరి కరణం కన్నెగంటి 
అతనే అని సైనికులకు చూపించగానే, ముందస్తు హెచ్చరిక లేకుండా, ఎటువంటి మాటామంతి 
లేకుండా, బ్రిటిష్‌ సేనలు కన్నెగంటిని చుట్టు ముట్టాయి. శిస్తు కట్టడానికి మేము సిద్దం అని 
చెబుతున్నా వినకుండా కన్నెగంటిపై కాల్పులు జరిపారు. 26 తూటాలు కన్నెగంటి శరీరంలోకి 
దూసుకుపోయాయి. కన్నెగంటి హాహాకారాలు చేస్తున్నా ఆసుపత్రికి తరలించనివ్వలేదు. తుపాకి 
తూటాలకు గాయపడిన పల్నాడు సింహం కన్నెగంటి అర్ధరాత్రి వరకు వందేమాతరం అని 
నినాదాలు చేస్తూ అమరుడయ్యాడు. పల్నాడు సీమలోని ప్రతి ఒక్కరు కన్నెగంటి మరణానికి 
కన్నీరు కార్పారు. 


అలా కన్నెగంటి హనుమంతును దారుణంగా కుట్రపన్ని చంపిన ఘనత ఉన్న 
రూదర్‌ఫర్లును అనాటి గవర్నర్‌ జనరల్‌ అల్లూరి దురాగతాలను కూడా ఆవిధంగానే ఆపమని 
పంపారు. 
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-“ఏపపంచ యుద్ధంలో 

ప్రపంచీకరణ పొంది 

ప్రచండ శాసనుడిగా 

ప్రసిద్దుడైనవాడు 

మేజర్‌ గుడాల్‌ 

అతని కను సన్నలలో 

పరమ బీభత్స సమర సైనికులు 

అస్సాం రైఫిల్‌ దళాలు 

- గుంటూరు జిల్లా కలెక్టర్‌ 

రూధర్‌ఫర్గు రూధ్‌లెస్‌ కిల్లర్‌ 

ఏజెన్సీలో స్పెషల్‌ కమీషనర్‌ 

గుడాల్‌ నిప్పు 

రూదర్‌ఫర్లు కత్తి 

గుడాల కత్తి అంచు 

గుడాల్‌ పిస్టల్‌ 

రూధర్‌ఫర్జు ట్రిగ్గర్‌ 

ఇద్దరూ చేతులు కలిపితే 

ఆ కలయికలోంచి 

వందలమంది కర్కోటకులు పుట్టి 

లోకం మీదకు దూకుతారు” * అని ఆ యిద్దరినీ వర్ణించాడు డా. అద్దేపల్లి. 

రామరాజు ఆచూకీ తెలపమని రూధర్‌భర్శ్ణు మన్య ప్రజలను దారుణంగా 
హింసించసాగాడు. క్రమంగా పోలీసు స్టేషన్లలో ఆయుధాలు అందుబాటులో లేకుండా 
చేయడంతో రాజు బలం సన్నగిల్లింది. అనుచరులు ఒక్కొక్కరే పట్టుబడసాగారు. తనవల్ల 


73. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 155. 
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మన్యంలో శాంతిలోపించడంతో రామరాజు ఆలోచన నిమగ్నుదడయ్యాడు. తనకు తానుగా 
పట్టుబడి వారితో ముఖా-ముఖి తేల్చుకోవాలనుకున్నాడు. 


రూధర్‌ఫర్జు 

భయంకరాతి భయంకరుడు 

రామరాజు 

ఆచూకీ చెప్తే వదిలేస్తాడు 

చెప్పకపోతే 

అధికారుల ప్రాణాలు తీస్తాడు 

రామరాజు ముంప మునుసబుగారింటికి 

వెళ్ళాడు 

తన ఆచూకీ చెప్పి 

పదివేలు తీసుకోమన్నాడు 

ముంప మునుసబు 

తననొక ద్రోహిగా చెయ్యవద్దన్నాడు 

రామరాజు పాదాల మీద కన్నీళ్ళు రాలినై 

రామరాజు 

తనదోవన తాను తరలిపోయాడు గ 
కొయ్యూరు అడవుల్లో సంధ్య, జపం, ధ్యానం, ముగిసాక తనకు పాలు తెచ్చిన ముంప గ్రామ 
పశులకాపరి కొడుకుకు దగ్గరలో ఉన్న సైనిక శిబిరంలో తానున్న వార్త చెప్పమని కబురు 
పంపాడు. కబురు తెలిసిన మేజర్‌ గుడాల్‌ ప్రపంచ ప్రఖ్యాత యుద్దోన్మాది వెంటనే బంధించి 
తీసుకురమ్మని సైనికులను ఆదేశించాడు. సంకెళ్ళతో పట్టుబడ్డ రామరాజును నయానో భయానో 
లొంగదీసుకుందామని చేసిన ప్రయత్నాలు వ్యర్థమయ్యాయి. కన్నెగంటి హనుమంతువలెనే 
రామరాజు కూడా ఆశకు లొంగి తన వాళ్ళకు నమ్మకద్రోహంచేసే వ్యక్తి కాదని తెలుసుకున్న 


74. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 237. 
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మరుక్షణం రామరాజును చెట్టుకు కట్టించి వినోదం అనుభవించాడు. రామరాజు తనను 
న్యాయస్థానంలో హాజరు పరచవలసినదిగా తన వాదన వినవలసినదిగా కోరగా నిరాకరించాడు 
మేజర్‌ గుడాల్‌. 


“గుడాల్‌ క్రూరత్వం 

పిస్తోలు గొట్టంలోకి కోరలు దించింది” ** 

గుడాల్‌ తానే స్వయంగా దారుణంగా 21 సార్లు కాల్చి చంపాడు. కరుడు గట్టిన 
(క్రూరత్వానికి, భారతీయుల పై చూపించిన నిర్గాక్షిణ్యానికి (ప్రతీకలుగా, పతాకలుగా మేజర్‌ 
గుడాల్‌, ఏజెన్సీ స్పెషల్‌ కమీషనర్‌ రూధర్‌ఫర్షు చరిత్రలో నిలిచిపోయారు. 
6.13 వర్ణనా వైభవము: కావ్యాలను కేవలం కథ చెప్పిన ధోరణిలో చెప్పడం కుదరదు. 
అది పద్య కావ్యమైనా లేక వచన కావ్యమైనా, కావ్యానికి ఉండే కొన్ని గుణాలను చూపించవలసిన 
అవసరం ఎంతో ఉంది. గొప్ప వర్ణనలు, వివరాలు ఆసక్తికరంగా తీర్చి దిద్దవలసిన అవసరం 
ఉంది. పురాణాల్లో ప్రసిద్ధ కథను గ్రహించి వివిధ వర్ణన, అలంకారాలతో, పాత్ర చిత్రణతో 
రసభావ (ప్రధానంగా రచించడం కావ్య పద్దతి. అల్లూరి సీతారామరాజు వచన 
కధాకావ్యమైనప్పటికీ, వచన కవితా పితామహుడు అయిన కుందుర్తి ఆంజనేయులు భావాలను 
గౌరవిస్తూ వీలైన చోట్ల డా. అద్దేపల్లి అద్భుత వర్ణనలు చేశాడు. కవిత్వమంటేనే వర్ణన కదా! 
ఈ రహస్యాన్ని గుర్తించిన డా. అద్దేపల్లి కావ్యాన్ని కేవలం కధా ప్రధానంగా మాత్రమే కాకుండా, 
భావ ప్రధానంగా కూడా తీర్చి దిద్దాడు. అల్లూరి సీతారామరాజు వీరగాధ తనలో కలిగించిన 
ఆవేశాన్ని దేశభక్తిని ఆధారంగా తీసుకుని, అక్కడక్కడా సందర్భానుసారంగా చక్కటి ప్రతీకలతో, 
పదచిత్రాలతో మంచి వర్ణనలు చేస్తూ అదే సమయంలో కథాగమనం ఏమాత్రం కుంటు 
పడకుండా ఈ కావ్యాన్ని రచించారు డా. అద్దేపల్లి. ఈ వర్ణనలు తీర్ణానికి తీర్థం ప్రసాదానికి 
(ప్రసాదంలా విడివిడిగా కాకుండా కధలో యిమిడి పోవడం గమనార్హం. ఇలాంటి వర్ణనలు 
చేయడానికి కవికి ఎంతో నేర్చు అవసరం. వాటిలో కొన్ని ముఖ్యమైనవి: 


75. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 252. 
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6.13.1 దేశభక్తి వర్ణన: 


“ఈ గాలి నాది 

ఈ ప్రకృతి నాది 

ఈ దేశమంటే నాదేహమే 

నా దేహంలో 

ఎన్ని రోగాలున్నా 

నా దేహం నాకు గొప్పది 

నా దేశంలో ఎన్ని లోపాలున్నా 

నాదేశం నాకు స్వర్గ తుల్యం” * అని దేశభక్తిని దేహంతో సరిపోల్చి అద్భుత వర్ణన 
చేశారు. 
6. 18.2 తెల్లవారి దురాక్రమణ: 


“పడమటి గాలి తగలగానే 

సూర్యుడికి మసక కమ్మింది 

అంధకారం నల్లని రొమ్ము విరుచుకుంటూ 

వెలుగు ముక్కల్ని నమిలెయ్యడం మొదలయ్యింది 

ఆకాశంలోని తారకలన్నీ 

భయంతో వణికిపోతున్నై 

కీచురాళ్ళు ఆగకుండా అరుస్తూ 

ఉదయాన్ని అదేపనిగా పిలుస్తున్న "” అంటూ పడమటి దేశమైన ఇంగ్లాండ్‌ దేశం 
మనలను ఆక్రమించిన విధానం చెబుతూ భయంతో ఇక్కడి ప్రజలు “ఉదయం” కోసం అంటే 
స్వేచ్చాస్వాతంత్ర్యాల కోసం అలమటిస్తున్నాయి అంటాడు డా. అద్దేపల్లి. పడమటి గాలి వలన 
జరిగిన అనర్ధం సూర్యుడికి మసక కమ్మడం, అంధకారం రొమ్ములు విరుచుకోవడం, 
వెలుగు ముక్కల్ని నమిలెయ్యడం అనే పదాలతో అద్భుతంగా సమన్వయ పరచాడు. 
76. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 36. 


77. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 41. 
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6. 13.3 మన్యంలో ప్రకృతి వర్ణన: డా. అద్దేపల్లి మన్యంలో అల్లూరి సీతారామరాజు రగిలించిన 
మహా విప్లవాన్ని ధ్వనింపజేస్తూ చేసిన వర్ణన ఇది. 
“జలపాతాల జడలు విరబోసుకుని 
కొండలా కూర్చున్న ఒక మహాయోగి 
పశుపక్ష్యాదుల భంగిమల్ని 
మానవుల ప్రాణాల్లోకి 
యోగాసనాలుగా ఆవాహన చేశాడు 
సెలయేళ్ళ సంగీతానికి 
ఆకుల గలగలల మృదంగాలు వాయిస్తూ కూర్చున్న 
మహా సంగీత విద్వాంసుడు 
పశువుల, పిట్టల, గొంతుల్లో ఒదిగిన స్వరాల్ని 
గాలి అలల మీద మోసుకొచ్చి 
మానవుని ప్రాణవాయువుతో కలిపి 
ఆపాత మధురం చేశాడు” అంటూ మన్య విప్లవానికి రంగం సిద్ధమయిందన్న అర్థాన్ని 
సూచిస్తూ డా. అద్దేపల్లి చేసిన వర్ణన. 
6.13.4 దేశభక్తి కి ప్రకృతికి అభేదం సూచించిన వర్ణన: 
“నా దేశం హిమాలయం కిరీటం పెట్టుకుని 
అలల కుచ్చిళ్ళు అందంగా కదలాడే 
సముద్రాల పంచెను కట్టుకుని 
ఆకాశాన్ని ఆకుపచ్చని రంగులోకి మార్చే 
పంటపొలాల శాలువాను కప్పుకొని 
విల్లులోంచి బాణాన్ని లాగి నిలబడ్డ 


78. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 51,52, 
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నిలువెత్తు రాజవీరునిలా కనిపిస్తుంది 

అదవి స్వేచ్చకి ప్రతీక 

అడవి దేశానికి ప్రతీక” * అంటాడు డా. అద్దేపల్లి. దేశభక్తినీ, ప్రకృతినీ రంగరించి 
అబేధం తెలియజేస్తూ చేయబడ్డ ధ్వని గర్భితమైన వర్ణన. 
6.13.5 ఆంగ్లేయ పాలనా దుష్ఫలితాలు: 


“ఆనాడు భారతీయుల్ని మెకాలుగా చేసి 

అందరి నాలుకల మీదా 

ఆంగ్ల బీజాక్షరాలు రాశారు 

ఇంగ్లీషు భాషనే వస్తాలుగా చుట్టి 

నడక మార్చేశారు 

ఆంగ్ల భాష టోపీలో ఈక అయింది 

ఆంగ్ల భాష దోసిట్లో రూక అయింది 

నమస్కారం చేతులు విరిచేశారు 

గుడ్మార్నింగ్‌ ఒంటి చెత్తో మిగిలింది” * అంటాడు డా. అద్దేపల్లి. 
ముఖ్యంగా గమనించదగ్గ నర్మగర్భ వర్ణన ఏమిటంటే “మెకాలుగా చేసి” అన్నచోట జంతువులుగా 
చెయ్యడం అనేది సామాన్య అర్ధం. కానీ ఆంగ్లభాషను మనపై రుద్దిన “మెకాలే” అనే వ్యక్తి 
గురించి చెప్పిన ధ్వని నర్మగర్భంగా దాగి ఉంది. 


6. 18.6 మన్యం - విప్లవ స్థావరం: 
“రామరాజు మనస్సు 
ఆకాశం నుంచి నేలకు వచ్చింది 


అడవి చెట్ల నీడలోనే 
తన పీఠం నిర్మించుకొంది 


79. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 53. 
80. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కధాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 58,59. 
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లు 
80 


చెటపటాలు పటే స్నేహితులుగా 
ల లయ 


ద 

పిట్టలే పిలిస్తే పలికే స్వర బంధువులుగా 

తేనెపట్టులాంటి గిరిజన జీవన మాధుర్యం 

అమ్మజఒడిలాంటి అడవితో అనుబంధం 

తెల్లవాడు దుశ్చాసనాలతో 

విభజించి ధ్వంసం చేసే 

కుట్రను ప్రారంభించాడు” * అంటూ అల్లూరి అడవినే తన విప్లవ స్థావరంగా 
చేసుకున్నాడని చెప్తాడు డా. అద్దేపల్లి, 
6.13.7 జన్మస్థలం -రామరాజు వ్యక్తిత్వం: 

“మోగల్లు గోదావరీ పరీవాహం 

పాంద్రెంకి సాగర సమీపం 

రాజుకి గోదావరి గాంభీర్యమూ వచ్చింది 

రాజులో సాగర వైశాల్యమూ 

గోదావరి స్వచ్చతా ఉంది” * రామరాజు స్వగ్రామం పశ్చిమగోదావరి జిల్లా మోగల్లు. 
ఆయన మాతామహుల గృహంలో విశాఖ జిల్లా పాండ్రంకిలో జన్మించాడు. ఈ రెండు గ్రామాలనూ 
ఆధారంగా చేసికొని రామరాజు వ్యక్తిత్వాన్ని అద్భుతంగా వర్ణించాడు డా. అద్దేపల్లి. 
6.13.8 ప్రకృతి వర్ణన-యుద్ధవాతావరణం: 


“అది పెద్దపాలెం 

నిమ్మగడ్డకి ఐదుమైళ్ళ దూరం 
ఆయుధాల్లా నిలబడ్డ వరిచేలు 
వీరుల్లా నిలబడ్డ చింతచెట్లు 
విప్లవ వ్యూహాల్లా దట్టంగా 


81 అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 52. 
82. అల్లూరి సీతారామరాజు, వచన కథాకావ్యం, డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 54,55. 
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విస్తరించిన అడవులు 

చెక్కుచెదరని ధైర్యంలా 

నింగి ఎత్తున నిలిచిన కొండలుో ఈ వర్ణన రామరాజు యుద్దానికి 
సమాయత్తమౌతున్నాడని, వ్యక్తులే కాకుండా సర్వ ప్రకృతి విప్రవానికి తయారుగా ఉందన్న 
సంకేతం ఇందులో ఉంది. 
6.13.9 ప్రకృతి వర్ణన -అడవి-కొండ-కోన: 


“కొండ పక్కన నదిఉంటే 

ఆనది చుట్టూ అడవులుంటే 
సౌందర్యాధిదేవత అక్కడ విడిది చేసినట్లే 
నదిలో పడిన తన ప్రతిబింబాన్ని 

కొండ చూసుకోవచ్చు 

తన భంగిమ ఎలా ఉందని 

నదిలో ఈదులాడే ఆకాశాన్ని అడగ వచ్చు 
నదిలో పడ్డ చెట్ల నీడలు 

పిట్టల నోళ్లతో ప్రశంసలు పలుకవచ్చు 
నదిలో దూరమైపోతున్న పడవపాటి 
అలల ఉయ్యాల మీద ఊగుతూ వచ్చి 
ఇరు సంజెల్లో కొండ గుండెను కదిలిస్తుంది 
రక్తసంధ్యాకాలంలో నది నీళ్ళు 

అరుణ చిత్రాల్ని ఆవిష్కరిస్తుంటే 

ఒడ్డున నిలబడ్డ చెట్లు 

ఆరంగును ముఖలేపనంగా స్వీకరిసై 

నది ఒయ్యారాలు పోతుంటే 


83. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 193 
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ఆమె చెక్కిళ్ళను ఎలా చుంబించాలో 

తెలియక కొండ, కొండ గాలితో 

పేమ సందేశాలు పంపుతుంది 

పూర్ణిమ నాటి నిండు జాబిలి 

వెన్నెల పడవమీద నదిలో విహరిస్తుంటే 

ప్రకృతి కన్య పరవశమైపోతుంది” * అల్లూరి అన్నవరం పోలీసు స్టేషన్‌ మీద దాడి 
చేసినపుడు ప్రక్కనే అందమైన కొండ, కొండపైన దేవాలయం. ఆ కొండ ప్రక్కనే పంపా నది. 
ఆ నది చుట్టూ అడవులు. ఈ దృశ్యాన్ని తన్మయత్వంతో తైలవర్ణచిత్ర దృశ్యమానం చేస్తూ 
వర్ణించారు డా. అద్దేపల్లి. 
6.13.10. రామరాజు ఆత్మబలిదానం - మన్యం (ప్రకృతి: ఈ వీర మహాకావ్యానికి 
పరాకాష్ట అల్లూరి ఆత్మబలిదానం. దుర్మార్గుడైన మేజర్‌ గుడాల్‌ రామరాజును బంధించి కోర్టులో 
ప్రవేశపెట్టకుండా అతిదారుణంగా 21 తూటాలతో కాల్చిచంపుతాడు. ఆ దుర్భర దృశ్య వర్ణన 


“ఒక్కసారిగా వీచే గాలి స్తంభించింది 
పారే నీరు గడ్డ కట్తింది 
6 ల 
ఆకాశంలో ఎగిరే పక్షులు 
అలాగే ఆగిపోయినై 
నింగిలో నడిచే మబ్బులు 
రక్త సంధ్యను పులుముకొని 
అలాగే ఉండిపాయినై 
దిక్కులన్నీ దిక్కులేని అడవి దోవల్లో 
స్పృహతప్పి వాలిపొయినై 
మట్టి అదేపనిగా ధ్వనించింది 
మా పోరాటం ఫలిస్తుంది 


84. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుట. 199. 
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స్వాతంత్ర్యం సిద్ధిస్తుంది 


కీతారామరాజుకీ 


స్తు 
జై 

భారత్‌ మాతాకీ జై 

వందే మాతరం! 

వందే మాతరం! 

సెలయేటి పాట అరుణ సంధ్యలో కరిగిపోయింది 

పూలతోట వేడిగాలి కన్నీటిలో వాడిపోయింది 

చెట్లన్నీ మౌన సమాధిలో నిలబడిపోయినై 

చెట్లమీది పిట్టలు 

రెక్కల్లోకి నిశ్శబ్దంగా ముడుచుకు పోయినై 

ఆకాశం అదేపనిగా మోగుతోంది” ** 

అల్లూరి వీర విప్లవానికి మొత్తం నేపధ్యమంతా సుందరమైన మన్యం. అరణ్య ప్రకృతి. 
అమాయకులైన గిరిజనులు మన్య విప్లవ మహావీరుని అక్రమ మరణానికి మన్య ప్రకృతి అంతా 
మధ్య మధ్య చేసే ఫ్రీజ్‌ షాట్స్‌ ఒక చలన చిత్రం చూస్తున్న అనుభూతిని తలపిస్తాయి. 
6. 13.11 రసములు: వీరగాధలన్నీ ఆత్మ బలిదానంతోనే ముగుస్తాయి. కావ్యాలకు ఆదిలోను, 
మధ్యలోను, అంతంలోను మంగళం ఉండాలని మన ఆలంకారికులు శాసించారు. అలాగే 
వారు చెప్పిన కొన్ని సూత్రాలు ఇలాంటి కావ్యాలకు అన్వయింఎలేము. ఈ వీరకావ్యాలు ఆ 
శాసనాలకు లొంగవు. ఈ కధా కావ్యం అడుగడుగునా దేశభక్తి నేపధ్యంగా వీరరస పోషణతో 
సాగింది. సందర్భానుసారంగా రౌద్రం, కరుణరసం సాగాయి. రాజు-సీత ప్రేమ ఘట్టంలో 
శృంగార రసం పోషింపబడినది. 


6.14. ముగింపు: 


స్వాతంత్రోద్యమ చరిత్రలో తెల్లదొరలకు సింహస్వప్నంగా నిలిచిన పోరాట యోధుడు 
అల్లూరి సీతారామరాజు. అల్లూరి జరిపిన సాయుధ పోరాటం స్వాతంత్రోద్యమంలో ఓ 


85. అల్లూరి సీతారామరాజు,వచన కధాకావ్యం,డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు, పుటలు. 253, 254. 
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అధ్యాయం. స్వాతంత్ర్యం పొందటానికి సాయుధ పోరాటం ఒక్కటే అని నమ్మిన అల్లూరి 27 
ఏళ్ళకే స్వతంత్రం కోసం అమరుడయ్యాడు. గిరిజనుల కష్టాలను కడతేర్చేందుకు నడుంబిగించిన 
రామరాజు వారికి తమ హక్కులను వివరించి, వారిలో ధైర్యం నూరిపోసి తెల్లదొరను ఎదిరించే 
స్థాయికి వారిని చైతన్య పరిచాడు. తమకు అండగా నిలిచిన అల్లూరిపై గిరిజనులు పూర్తి 
విశ్వాసాన్ని ప్రకటించి తమ నాయకునిగా స్వీకరించారు. 1922 సంవత్సరం ప్రాంతంలో 
మన్యంలో కాలుపెట్టిన సీతారామరాజు విప్లవానికి రంగం సిద్ధం చేశాడు. తన విప్లవ దళాలతో 
పోలీసు స్టేషన్లపై మెరుపుదాడులు నిర్వహించి బ్రిటిషు అధికారులను గడగడలాడించాడు. 
తెలుగు నేల మీద కూడా స్వతంత్ర సమరానికి బీజాలు వేసిన మహానాయకుడు. 


మానవులు పుడుతూ ఉంటారు ... గిడుతూ ఉంటారు . కొంతమంది మాత్రమే తమ 
జీవితంలో ప్రజలకు ఉపయోగపడే సేవాకార్యక్రమాలు చేసి తమ జీవితాన్నే ఫణంగా పెట్టి 
మానవ జాతిలో చిరస్థాయిగా తరతరాలుగా నిలిచిపోతారు ... వీరిని “మృతంజీవులు” అని 
అంటారు కోటాను కోట్ల జనం లో బహు కొద్ది మంది మాత్రమే ఇలాంటివారు ఉంటారు . 
ప్రపంచము లో ప్రతి జాతి లోనూ ఈ తరహా మహానుభావులు పుట్టి తమ సేవలతో పునీతులయ్యారు 
. తెలుగు జాతికి మణిపూసైన అల్లూరి సీతారామరాజు చరిత్రను కధాకావ్యంగా మలచడంలో 
కృతకృత్యులయ్యారు డా. అద్దేపల్లి. 
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సింహావలోకనం 


డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో తనదైన శైలి, ముద్ర వేసుకున్న 
కవి, విమర్శకుడు, ఉపన్యాసకుడు. ఆయన వచన కవిత్వానికి సంబంధించి 13 (గ్రంధాలు, 
మరో 13 పతన కవిత్వ విమర్శన [గ్రంధాలను రచించారు. వందలాది ముందుమాటల వ్రాసిన 
పీఠికాగ్రేసరుడు. ఆయన వ్రాసిన కవిత్వాన్నంతటినీ సమగ్రంగా విశ్లేషించడం అసాధ్యం. 
అందువలన ఆయన రచించిన వచన కవిత్వ (గ్రంధాలలో ఒక వచన కవిత్వ (గంధం- 
అంతర్జాల, ఒక దీర్హ కవిత- మెరుపు పువ్వు, ఒక వచన కవితా నాటకం- సంఘం 
శరణంగచ్చామి, ఒక కధా కావ్యం-అల్లూరి సీతారామరాజు పరిగణనలోనికి తీసుకుని, విభిన్న 
కోణాల్లో అధ్యయనం చెయ్యడం నా ప్రధాన లక్ష్యం. నా పరిశోధనకు నేను పెట్టిన పేరు 
“డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు కవితా ప్రస్థానం-అధ్యయనం”. నా పరిశోధనాంశాన్ని సిద్దాంత 
సౌలభ్యం కోసం ఏడు అధ్యాయాలుగా విభజించాను. 


మొదటి అధ్యాయం - “డా.అద్దేపల్లి జీవన రేఖలు” లో డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు 
జననం, కుటుంబ నేపధ్యం, బాల్యం, విద్వాభ్యాసం వివరించిన తర్వాత ఆయనలో బాల్యంలో 
నాటుకొన్న సాహిత్య బీజాలను వివరణ అనంతరం ఆయన రచనా ప్రారంభ దశ, మలి దశ 
మొదలైన వివరాలు, ఆయన రచనల సమగ పట్టిక పేర్కొన్నాను. కవికి వచ్చిన బిరుదులు, 
సత్కారాలు, కవిపై ప్రముఖుల ప్రశంసలు, రుచులు, అభిరుచులు, తీరిన కోరికలు, తీరని కోరికలు, 
మరణం ఈ అధ్యాయం వలన తెలుస్తుంది. అంతే కాక 1970 సం.లో కవితా సంపుటిగా 
వెలువడ్డ “అంతర్జ్వాల”తో మొదలై 2017 సం.లో ఆయన మరణానంతరం కుటుంబ సభ్యులు 
ప్రచురించిన వచనకవితా కధా కావ్యమైన “అల్లూరి సీతారామ రాజు” వరకూ ఆయన వచన 
కవితా ప్రస్థానదశలను వివరించాను. ఈ అధ్యాయం ద్వారా డా. అద్దేపల్లి జీవనరేఖల వివరణ 
మాత్రమే కాక, వచనకవిగా ఆయన ప్రస్థాన క్రమం, పరిణామక్రమం తెలుస్తుంది. 


రెండవ అధ్యాయం - “కవిత్వం-ఆధునిక కవిత్వం-విమర్శ”. డా. అద్దేపల్లి రామమోహనరావు 
సమకాలీన ఆధునిక కవిత్వ సాహిత్య సృజనలో ఒక నిరంతర చైతన్య శీలిగా దాదాపు ఐదు 
దశాబ్దాల కాలం ఆధునికాంధ్ర సాహిత్యంలో తన ప్రభావం చూపారు. 
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ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో అన్ని ఉద్యమాల మీద, అన్ని ధోరణుల మీద, అన్ని 
ప్రక్రియలపైనా వ్యాసాలను రచించి తనదైన ముద్రను వేసిన వ్యక్తి. అంతటి ప్రజ్ఞాశాలి అయిన 
డా. అద్దేపల్లి కవితాప్రస్థానంలోకి (ప్రవేశించే ముందు “కవిత్వం -ఆధునికాంధ్రకవిత్వం -విమర్శ” 
అనే విషయాలపై స్పష్టమైన అవగాహన అవసరం అన్న ఉద్దేశంతో ఈ అధ్యాయాన్ని కూడా 
పరిశోధనలో భాగంగా స్వీకరించి, కవి అంటే ఎవరు? కవిత్వం అంటే ఏమిటి? అనే విషయాలను, 
కవిత్వావతరణము, కవిత్వ నిర్వచనము, కవిత్వ హేతువులు, కవిత్వ ప్రయోజనం అలాగే 
ఆధునిక కవిత్వం-ఆవిర్భావ వికాసాలు, ఆధునిక కవిత్వ హేతువులు, ఆధునిక కవిత్వంలో 
వచ్చిన విభిన్న ఉద్యమాలు, ధోరణులు, ప్రక్రియలు వివరణ ఇచ్చాను. అలాగే డా. అద్దేపల్లి 
విమర్శన [గ్రంధాలు అనేకం రచించి యుండడం వలన ప్రాచీన విమర్శన పద్ధతులతో బాటు 
ఆధునిక విమర్శన రీతులను, వాటి వివరణలను ఇచ్చాను. ఈ అధ్యాయం ద్వారా కవిత్వం, 
ఆధునిక కవిత్వం, ఆధునిక కవిత్వంలోని విభిన్న ధోరణులు, వివిధ విమర్శనా పద్ధతులు 
వివరించడం వలన, పాఠకులకు వాటిపై సరైన అవగాహన ఏర్పడడమే కాకుండా, రాబోయే 
అధ్యాయాలలో డా. అద్దేపల్లి రచనలను విభిన్న కోణాల్లో, ఆయన కవిత్వంలోని ఆలంకారిక 
లక్షణాలను సమగ్రంగా దర్శించడం సులభతరమైంది. 


మూడవ అధ్యాయం “అద్దేపల్లి పహృదయాంతర్జాల -అంతర్జ్వాల” లో కవితలను వివిధ కోణాల్లో 
విశ్లేషించడం ద్వారా డా.అద్దేపల్లి తను జీవిస్తున్న కాలాన్ని రచనల్లో ప్రతిబింబింపజేయడం 
“అంతర్జ్వాల”తోనే ప్రారంభమయిందన్న విషయం స్పష్టమయింది. ఈ అంతర్జాల వచన 
కవితా సంపుటిలో ఉన్న 51 కవితలలో బాగా ముఖ్యమైన కవితలను తీసుకుని విశ్లేషించాను. 
తద్వారా కవితలన్నీ మనిషి-సమాజం చుట్టూ తిరుగుతాయయని, అన్యాయాల పై 
తిరగబడతాయని, కుహనా పీఠాధిపతులపై విరుచుకుపడతాయని, స్త్రీ అంగడిబొమ్మైందని 
ఆవేదన వ్యక్తం చేస్తాయని రుజువు చేసాను. ఈ కవితల్లో ప్రస్తుత వేదనామయ జీవన విధానంలో 
మనిషి వాస్తవిక స్థితి ఏమిటి? అనేది సాక్షాత్మారమవుతుంది. 


నా పరిశీలనలో దిగంబర కవుల కవితలకు, డా. అద్దేపల్లి “అంతర్జ్వాలొకు మధ్య ఏదో సామ్యం 
ఉందన్న విషయం తెలిసింది. భావి పరిశోధనల్లో దిగంబర కవుల కవితలతో సరిపోల్చి 


తులనాత్మక అధ్యయనం చెయ్యవచ్చు. ఈ అధ్యాయం ద్వారా ఆయన కవిత్వంలో జీవితం- 
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పోరాటం, సంస్మరణ వాదం, ఆవేదన, ఆక్రోశం, దుర్మార్గం, వంచన, స్వార్థం, సంశయం, 
విశ్వాసఘాతుకం, అజ్ఞానం, అమాయకతలతో కలుషితమైన వికృత భయంకర పైశాచిక 
వాతావరణం అలాగే నూతనవ్యవస్థ నిర్మాణానికి ఆరాటం, ఆశావాదం నెలకొని ఉండడం 


“అంతర్జాల” పరిశీలన ద్వారా బహిర్గతమయింది. 


నాల్గవ అధ్యాయం “దీర్హ కవితా ప్రక్రియ-మెరుపు పువ్వు” లో దీర్హకవితల ఆవిర్భావ వికాసాలు 
సంగ్రహంగా తెలుసుకొవడమే కాకుండా, డా.అద్దెపల్లి తన వైయక్తిక జీవితాన్ని 
సామాజికజీవితంతో ముడివేసి వాటి పరస్పర సంబంధాన్ని సమర్ధవంతంగా నిర్వహించిన 
తీరు లోని అద్భుతక్రమం విదితమౌతుంది. తన దారి పట్ల ధ్యాస ఉన్న కవిగా, విశ్వాసము 
కలిగిఉన్న కవిగా, కవిత్వాన్ని పాజిటివ్‌గా తీసుకున్న కవిగా ఈ “మెరుపు పువ్వు” ఆయన 
కవితాప్రస్థానంలో ఒక మజిలీగా మెరవడం మనం అధ్యాయంలో గమనిస్తాం. అలాగే 
దశాబ్దాలుగా పీడిత ప్రజల పక్షాన నిలబడి కవితా వ్యాసంగాన్ని సాగించిన అద్దేపల్లికి 'కవిత్వం- 
జీవితం” వేరు-వేరు కావన్న విషయం ఈ “మెరుపు పువ్వు” ద్వారా తెలుస్తుంది. అద్దేపల్లి 
కవిత్వానికి కేంద్రబిందువు సమాజమే! భిన్న కోణాలనుండి సమాజాన్ని దర్శిస్తారు. ఆయన 
కవితల్లో వ్యక్తికీ సమాజానికి ఉండే పరస్పర సంబంధాలను ఆవిష్కరించిన తీరు “మెరుపు 
పువ్వు” లో స్పష్టంగా మెరిసి దర్శనమిచ్చింది. 

ఐదవ అధ్యాయం “వచన కవితా నాటకం-సంఘం శరణం గచ్చామి తో పవరచం చూనవ 
జాతికిచ్చిన మహానుభావుల్లో బుద్దునికున్న ప్రత్యేకత మరొకరికి లేదని, వ్యక్తికీ, సమాజానికి 
శాశ్వతమైన దు:ఖ నివారణకోసం, ఒక చైతన్యపూరితమైన తాత్సికతకి అంకితమైన బుద్దుడే 
నన్న విషయం, భారతదేశానికి సర్వకాల గర్వకారణంగా నిలిచిన విషయం, (ప్రపంచంలోనే 
మొట్టమొదటిసారిగా ఈవిధమైన తిరుగుబాటు చేసినవారు ఆయనే కావడం, పైగా ఆధ్యాత్మికత, 
భావవాదం పూర్తిగా వ్యాపించిన వాతావరణంలో, భౌతికత పునాదిగా, తత్త్వాన్ని నిర్మించిన 
బుద్దుడు ఎప్పుడూ మానవ జాతికి (ప్రేరణగా నిలుస్తాడన్న విషయం సుబోధకమవుతుంది. 
రుజ-జర-మృత్యువుల్ని మొదటిసారిగా దర్శించి, ఆలోచనా విధానాన్ని మార్చుకున్నాడన్న 
చరిత్ర ప్రసిద్ధమైన విషయం, ఈ వచనకవితానాటకం రాయడానికి ఆయనకు ప్రేరణనిచ్చిందన్న 
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అంశం, డా. అద్దేపల్లి బుద్ధుడిని ఒక చైతన్య ప్రవాహంగా అర్ధం చేసుకున్న విధానం తెలుస్తుంది. 
ఈ అధ్యాయం ద్వారా ఆధునిక కవిత్వంలో వచన కవితానాటక విశేషాలే గాక, గౌతముని 
చరిత్రలో అతి ముఖ్య ఘట్టమైన మహాఖీనిష్టమణను ఇతివృత్తంగా స్వీకరించి డా. అద్దేపల్లి 
తన నాటకంలో గౌతముని (ప్రమమూర్తిగా, సత్వసంపన్నునిగా, కర్తవ్య దీక్షాబద్దునిగా, హింసను 
తనప్రాణాలడద్డుపెట్టి ఆపే ధైర్యశాలిగా, చైతన్యమూర్తిగా, జర-రుజ-మృత్యువులను జయించిన 
నిర్వాణమూర్తిగా నిలిపిన వైనం మనకు విదితమౌతుంది. 

ఆరవ అధ్యాయం “వచనకవితా కథా కావ్యం - అల్లూరి సీతారామరాజు” లో డా. అద్దేపల్లి 
కుందుర్తి ఆశయాల మేరకు అల్లూరి సీతారామరాజు చరిత్రను వచన కవితా విప్లవ వీరకధా 
కావ్యంగా మలిచాడన్న విషయం స్పష్టమైంది. డా. అద్దేపల్లి రచించిన అల్లూరి సీతారామరాజు 
వచనకవితా విప్లవ వీరకధా కావ్యం 2015 సం.లో రచించబడి, ఆయన మరణానంతరం 
2017 జనవరిలో ఆయన కుటుంబసభ్యుల చేత ఆవిష్మరింపబడింది. ఈ అధ్యాయం ద్వారా 
వచన కవిత్వంలో కధాకావ్యరచన భావి తరానికి మార్గదర్శనమవడమే కాక, అల్లూరి బలిదానం 
గురించి తెలుస్తుంది. అల్లూరి సీతారామరాజు కధాకావ్యంలోని పాత్రలను పరిచయం చేశాను. 
డా. అద్దేపల్లి వర్ణనా వైభవాన్ని తెలుపుతూ, ఆయన తరచుగా, వ్యాసాల్లో, కవితల్లో వాడే 
“క్రియాపదాల ముగింపు (ఉదా: వచ్చినై, ముగిసినై) మీద విశ్లేషణ చేసి ఈ (గ్రంధానికి 
ముందుమాట రాసిన తంగిరాల సుబ్బారావు అభిప్రాయపడ్డట్టు అవి కృష్ణా జిల్లా మాండలికాలు 
కావని తెలంగాణా నుండి మనకు సంక్రమించినవన్న విషయం రుజువు చేశాను. 


కవి జీవితాన్ని నేపధ్యాన్ని అవగాహన చేసుకోవడానికి వీలుగా అనుబంధాలతో, 
ఆయనభార్య, కుమారుడైన అద్దేపల్లి ప్రభుగారితో చేసిన ముఖాముఖీ, మరిన్ని వివరాలతో, 
ఆయన జీవిత ముఖ్య ఘట్టాలతో సచిత్రంగా అందించే ప్రయత్నం చేశాను. 
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